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ME.fotográfi a
Jelen lapszámunkat Borsos Dalma felvételeivel illusztráltuk. Alább olvashat-

juk rövid bemutatkozását:

Borsos Dalma a nevem, 1978-ban születtem Marosvásárhelyen, az otthonom 
viszont Radnót. Hosszú évekig a Krónikánál voltam újságíró, majd az Auchannál 
és a Kaufl andnál lettem menedzser. A harmincas éveim második felében viszont 
– hirtelen indíttatásból – új irányt szabtam az életemnek: elkezdtem egy folyami 
hajón dolgozni, és így utazni, szerte Európában. 

A hajózás helyszíneit, kalandjait fotókon dokumentáltam, és rendszeresen „tu-
dósítottam” ezekről a közösségi médiákban. Hiszen megunhatatlan élmény minden 
nap más-más városban ébredni, s tudni azt, hogy munka után újabb és újabb érde-
kes helyszíneket, épületeket, fedezhetek fel, amelyek létezésesről korábban sejtelmem 
sem volt, és különleges élményekkel gazdagodhatok. Elsősorban saját magamnak 
fotózok, és a közösségi médiát amolyan „képes naplóként” használom – mert írni 
nincs időm. A fotózás folyamata számomra spontán, szórakoztató játék, és évek 
után is felidézi a színeket, szagokat, ízeket, az egyes városokra jellemző impresszi-
ókat. Másodsorban pedig a megosztott fotók által beavathatok az általam megélt 
élményekbe másokat is, 
akik fogékonyak Európa 
városainak különlegessé-
geire. 

A ME.dok számára 
küldött képeket Frank-
furt, Mainz, Speyer és 
Worms városaiban ké-
szült fotók közül válogat-
tam – igyekezvén min de-
nütt tetten érni az adott 
város hangulatát, egy-egy 
pillanatképen rögzíteni 
az ódon helyszínek és a 
mai történések sajátos in-
terferenciáit. 

 Frankfurt – 
A tér, az idő és a fények
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Second-Level Digital Inequalities 
Among Students at a Minority Re-
gional University in Romania

1. Introduction
Research on digital inequality has shown that countries lagging behind in 

global inequality fi nd it diffi  cult to meet the challenges of digitalisation and glo-
balisation, with low levels of human capital being a major cause.1 Romania ranks 
at the bottom of the 27 EU countries in terms of adoption of the digital economy 
and society, and although it is in the middle of the European league in terms of 
internet access, it has low levels of human capital. Romania is at the forefront in 
terms of the share of ICT graduates.2

Rezumat (Inegalităţi digitale de nivelul doi în rândul studenţilor de la o universitate regională 
minoritară din România) În studiul de faţă, am investigat inegalităţile digitale la nivelul al doilea în rândul studenţilor 

maghiari din România. Am folosit un chestionar online autoadministrat în rândul studenţilor de la Universitatea Sapientia 

din Transilvania. Datele au fost analizate cu ajutorul analizei de regresie. Rezultatele arată că studenţii universitari au cele 

mai multe competenţe digitale operaţionale și comunicative, dar rămân în urmă în ceea ce privește competenţele de căutare 

de informaţii și de producţie de conţinut. În ceea ce privește activităţile online zilnice, activităţile de comunicare și interacţiune 

sunt, de asemenea, pe primul loc, urmate de activităţile de căutare de informaţii și de divertisment. În cadrul eșantionului, 

inegalităţile digitale de al doilea nivel sunt determinate în principal de frecvenţa utilizării internetului, de încrederea în sine în 

ceea ce privește competenţele de utilizare a internetului, de nivelul de competenţe digitale și de nivelul de educaţie al mamei. 

Printre limitările eșantionului se numără procedura de eșantionare și natura de autocompletare a colectării datelor.

Cuvinte cheie  inegalităţi digitale, competenţe digitale, utilizarea internetului, studenţi, maghiari din România

TŐKÉS GYÖNGYVÉR ERIKA
egyetemi docens, Sapientia EMTE / PhD, associate professor, Sapientia 

EMTE
E-mail: gyongyvert@ms.sapientia.ro

Abstract  (Second-Level Digital Inequalities Among Students at a Minority Regional University in 
Romania) In the present study, we investigated digital inequalities at the second level among Hungarian students in Romania. 

We used a self-administered online questionnaire among students at the Sapientia Hungarian University of Transylvania. 

The data were analysed using regression analysis. The results show that university students have the most operational and 

communicative digital skills, but lag behind in information seeking and content production skills. In terms of daily online 

activities, communication and interaction activities are also in the lead, followed by information seeking and entertainment 

activities. In the sample, the second level digital inequalities are mainly determined by frequency of internet use, self-confi dence 

in internet skills, level of digital skills, and maternal educational attainment. Limitations of the sample include the sampling 

procedure and the self-completion nature of the data collection.

Keywords  digital inequalities, digital skills, internet use, university students, Romanian Hungarians
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Research on digital inequalities has shown that age tends to predict better 
internet access. So-called digital natives tend to have better digital skills and use 
the internet more.3 It is also known that digital inequalities also aff ect young peo-
ple, linked to the socio-economic status of their family background and the level 
of individual resources available to them.4 For young people disadvantaged by 
social and digital inequalities, the school system is one of the most important 
pathways to catch up, and university education can be a real solution to ensure the 
digital inclusion of these students.5 Th ere is a lack of research on the digital skills 
and internet activities of university students,6 and the existing research does not 
provide clear results.7

Th e information society requires universities to develop a digitally literate 
workforce and citizens who are eff ective users of the internet.8 Th ere is a growing 
interest in higher education in developing digital literacy, which has been identi-
fi ed as one of the eight key competences for lifelong learning.9 In the majority of 
developed countries, the use of computers and the internet is integrated into the 
curriculum at all levels of education, so that schooling leads to the development 
of digital skills and regular internet use.10 Th is is not the case in the education sys-
tems of technologically lagging countries, including Romania, which are charac-
terised by low levels of digital technology use and digital literacy among teachers 
and students.11

According to digital inequality theory,12 digital skills and internet use pat-
terns play a key role in digital inclusion, and this is also true for young people13 
or students.14 Diff erences in digital skills and internet use patterns are the dimen-
sions of the second level of digital inequality.15 Internet activities popular among 
young people can be benefi cial and capital enhancing or entertainment and lei-
sure activities.16 In terms of digital inclusion, benefi cial and entertaining internet 
activities depend on diff erent sets of digital skills.17 Further research is needed to 
examine the relationship between types of digital skills and patterns of internet 
use among young people.18

Digital skills and internet activities are infl uenced by personal or positional 
factors.19 Among personal factors, age, gender, ethnicity, and health are the most 
frequently mentioned; among positional factors, parents’ education and occupa-
tion, family economic status, social network, place of residence, etc.

In this article, we examine the second-level digital inequalities of university 
students in Romania. Th e aim of this study is to assess the diff erent dimensions 
of digital skills and internet activities of fi rst-year university students in the fi elds 
of Computer Science and Engineering and Social Sciences and Humanities, and 
to identify the personal and positional factors that determine digital inequalities 
among them. Th e sampled students belong to a Hungarian language university 
in Romania, which recruits students from the economically backward region of 
Central Romania, where 30 percent of the population is Hungarian-speaking. Th e 
analysis of minority language students provides an opportunity to gain insight 
into the role of cultural factors in determining digital inequalities among young 
people in Romania. Th e topic discussed is niche, as there are few empirical studies 
on digital skills and internet use among Romanian students.
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Th e structure of the study is as follows. First, the paper introduces van 
Dijk’s theory of internet resources and appropriation.20 Second, the paper reviews 
digital inequalities among young people, with a brief focus on digital engagement 
among young people. Th ird, aft er presenting the research design, the paper pres-
ents the second-level digital inequalities among Hungarian university students 
in Romania and identifi es some main determinants of digital inequalities among 
them. Finally, the paper concludes by comparing the digital inequalities of Hun-
garian students with those of young people in Romania.

2. Th eoretical background
2.1. Understanding digital inequalities 
In line with other models of the emergence and reproduction of digital in-

equalities,21 van Dijk’s theory of resources and appropriation argues that digital 
and social inequalities are interrelated and mutually reinforcing.22 

Th e main tenet of the theory is that certain personal and positional cate-
gories of individuals have more or fewer resources, resulting in unequal access, 
skills and use of digital technologies, which, in turn, aff ects social participation 
outcomes. Th e resources that determine digital inequalities can be material (in-
come), intellectual (knowledge), social (networks), cultural (habits), and temporal 
(time available). Unequal access to these resources can be infl uenced by personal 
characteristics such as age, gender, ethnicity, language, etc. Th e main positional 
determinants of resource inequalities are employment status, educational attain-
ment, household composition, social network and nation/region.23

Th e process of appropriating the internet can lead to digital inequalities at 
three levels. Th e fi rst level is related to devices, internet connectivity, or applica-
tions, the second level is related to digital skills and internet use, and the third 
level is related to the outcomes of digital engagement. Diff erences in the adoption 
of digital technologies reinforce social inequalities.24

2.2. Second-level digital divide: digital skills and Internet use among 
young people and undergraduate students

In most European countries, the majority of the population already has 
access to digital technology,25 but research suggests that the rapid development 
of digital technology and the rise of smartphones is perpetuating access gaps.26 
Young people tend to be digitally engaged through smartphones, and therefore, 
patterns of digital inclusion through mobile devices among them deserve atten-
tion.27 Research shows that young people and university students tend to be hy-
brid internet users, using both smartphones and other digital devices.28 During 
the online learning period in the Covid-19 epidemic, the smartphone was the 
second most commonly used digital device by students aft er laptops.29 Students 
who used the internet exclusively on their smartphones were mainly from disad-
vantaged social groups30 or from rural areas.31

Digital skills are a set of knowledge and abilities that enable users to make 
the most of the digital environment, whether they are browsing the internet on 
a smartphone, tablet or laptop.32 Th ere are several classifi cations of digital skills. 
Helsper and Eynon33 distinguish between operational, critical, social, and cre-
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ative skills, where operational skills refer to the knowledge and capabilities need-
ed to use digital devices and the internet, critical skills to search for information, 
social skills to communicate and interact, and creative skills to produce content. 
Very similarly, van Deursen and van Dijk distinguish between medium-related 
skills and content-related skills.34 Within medium-related skills, they identify the 
operational and formal skills needed to use digital devices and the Internet. Con-
tent-related skills are the information navigation, communication, and content 
creation skills that enable the diff erent digital activities to be carried out. Th e 
integrated use of these skills constitutes the strategic digital skills that ensure that 
the opportunities off ered by the digital environment are fully exploited.

In a digitally immersed society, the possession of digital skills positively in-
fl uences young people’s digital well-being and resilience.35 Higher levels of digital 
skills have been shown to be associated with benefi cial use of the internet and 
avoidance of negative consequences.36 University students rate their own digi-
tal skills highly,37 while some test-based assessments have found that university 
students have basic to intermediate levels of digital skills.38 Some research points 
to the benefi ts of operational and formal skills among university students,39 but 
content-related skills should be further developed.40 Previous research has also 
suggested a relationship between self-effi  cacy and digital skills among young peo-
ple,41 but some studies have found no relationship between test-based assessment 
of digital skills and self-reported levels of digital skills.42

Research suggests that operational digital skills alone do not lead to ben-
efi cial internet activities among young people.43 While high information-seek-
ing skills are associated with engagement in social and leisure activities on the 
Internet,44 communication and content creation skills are correlated with social 
and creative Internet activities, but have shown an inverse correlation with in-
formation-seeking activities.45 Th is suggests that intensive communication and 
interaction on social media platforms is more common among those who use 
the internet less for learning and other information seeking activities.46 Th is is 
supported by Correa’s research, which found that the level of digital skills is not 
related to Facebook use, as socio-demographic factors and digital skills do not 
lead to diff erences in Facebook use for social purposes.47 Th ere is evidence in the 
literature that there are two profi les of university students in terms of digital ac-
tivities: those who use the internet for communication and entertainment, and 
those who use the internet for learning and information seeking.48 As university 
students use the internet mainly for social and communication purposes, they 
have lower levels of content creation and strategic skills.49

Internet skills and patterns of online activity are related, although it is not 
yet clear how. Th e underlying motivations for users’ internet activities are many, 
such as searching for information, building a career, building and maintaining 
relationships, shopping, having fun, relaxing, social interaction, and personal 
development.50 However, from a normative perspective, online activities can be 
benefi cial and capital enhancing or entertainment and leisure activities.51 Users 
with longer internet experience are more likely to engage in more benefi cial on-
line activities.52
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Researchers have developed further classifi cations of internet activities. Ito 
et al. divided young people’s digital activities into friendship-driven and infor-
mation-driven groups, with the fi rst group including social networking and on-
line games, video watching and music listening, and the second group including 
information seeking and content production.53 A similar division is found in the 
EU Kids Online research framework, which distinguishes between informa-
tion seeking, communication and social activities, and entertainment activities 
among young people.54

Th e proliferation of mobile devices and the mobile Internet has also stim-
ulated the integration of digital technologies in higher education. University 
students regularly use the Internet to gather information to complete academic 
assignments, to interact with their teachers and peers, and to express themselves 
more creatively in their learning through the Internet. Th e integration of digital 
technologies in higher education was signifi cant during the Covid-19 epidemic, 
when the educational process took place in the digital space. Online education 
was rated most positively by students with higher levels of digital skills.55 Howev-
er, easy access to digitally available information reduces the time students spend 
learning, which has an overall negative impact on student performance.56

According to van Deursen et al., digital inequalities are compound and se-
quential in nature.57 Compoundness refers to the fact that digital skills are inter-
dependent, and those who lack basic digital skills that enable passive use cannot 
develop advanced skills that enable benefi cial use of the internet. Similarly, the 
performance of digital activities is interdependent, so that those who cannot per-
form simple online tasks, cannot perform more complex digital activities. Th e 
sequential nature of the second layer of digital inequalities refers to the fact that 
lower levels of digital skills lead to lower levels of online engagement. Higher levels 
of digital skills encourage active use of the internet, particularly for capital-build-
ing activities, while lower levels of digital skills encourage consumption.58

2.3. Factors determining second-level digital inequalities among young 
people and undergraduate students

Th e role of age is relevant when comparing the digital skills and types of in-
ternet activities of diff erent age groups. Young people have a more digital lifestyle, 
adults use the internet mainly for work and orientation, while older people use 
it as a leisure activity.59 Students have higher levels of digital skills, with smaller 
diff erences between genders.60 English language profi ciency has a positive impact 
on both the level of digital skills, and the mix of online activities.61 Th e fi eld of 
study infl uences students’ digital skills62 as well as the digital knowledge acquired 
in previous formal education.63 Internet access at home, time spent online, and 
previous internet experience play an important role in determining second-level 
digital inequalities among young people.64

Positional factors that determine young people’s digital skills and internet 
activities include parents’ education, occupation, and income.65 Research suggests 
that children of parents with higher levels of education engage in more online 
activities, and that parents with more economic advantages provide their chil-
dren with a media-rich environment that encourages children’s online activity 
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patterns. At the same time, parents with higher levels of education and better 
economic status themselves have more than basic digital skills and a more com-
plex online activity structure, providing a positive role model for their children.66 
Typically, children of parents with lower SES engage in more entertainment ac-
tivities, while children of parents with higher SES engage in more information 
and capital-building activities.67 University students with more highly educated 
parents also perform better in complex online information-seeking tasks.68

Young people’s digital performance is only partially related to their so-
cio-economic situation, as digital vulnerability is mediated by acquired cultural 
patterns of technology use.69 Access to digital devices and a permanent internet 
connection can be a problem for young people from disadvantaged backgrounds. 
At the same time, as digital skills and knowledge are part of cultural capital, the 
immediate social and cultural environment of disadvantaged young people may 
not be able to support the integration of digital technologies into everyday prac-
tices in a benefi cial way.70 Working class and fi rst-generation university students 
face similar challenges in adapting to the digital environment.71

3. Methodology
3.1. Sample and data gathering
Th e study population consisted of the fi rst-year students of the Târgu Mureș 

Faculty of the Sapientia Hungarian University of Transylvania (P=320), which is a 
Hungarian-language university, i.e. the students are Hungarian Romanians. Th e 
data collection was done through an online self-assessment questionnaire using 
Google Forms, the summary data of which were analysed using IBM SPSS ver-
sion 23. Th e questionnaire was completed in September 2022. Th e questionnaire 
was completed voluntarily by 211 students, representing 66% of the fi rst-year stu-
dent population. Th e reason for selecting fi rst-year students was that they had not 
yet participated in university education, which would have aff ected their digital 
skills. Th e students’ fi elds of study were Computer Science and Engineering (CSE) 
and Social Sciences and Humanities (SSH). Th e sample shows an over-represen-
tation of SSH students by 8 percent and an under-representation of CSE students 
by 3 percent.

1. table. Sample
Study fi eld Number of 

Participants
Age M 
(SD)

Gender 
(woman)

First-Gen Students 
(% in study fi eld)

Computer Science and 
Engineering

148 21.11 115(33) 99(66.9%)

Social Sciences and Hu-
manities

63 22.11 22(41) 45(71.4%)

Total 211 21.41 211(74) 144(68.2%)

3.2. Research instruments and procedure
Th e online questionnaire used consisted of three parts. In the fi rst part, per-

ceived digital skills were measured by indirect reconstruction using 24 items: 6 
items measured operational and formal skills, 6 items measured information and 
navigation skills, 6 items measured communication and social skills, 6 items mea-
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sured content creation skills. Th e students indicated on a scale of 1 to 5 how true 
the mentioned skills were for them (1: not at all true, 2: not very true, 3: neither 
true nor not true, 4: mostly true, 5: very true). Th e scale was based on the short 
version of the ySkills scale developed as part of the ySKILL programme (Helsper 
et al., 2020). Means were calculated for the four diff erent skills dimensions, as well 
as an overall means for digital skills. 

In the second part, digital activities were measured with 16 items: 4 items 
measuring operational use, 4 items measuring information and navigation use, 4 
items measuring communication and social use, and 4 items measuring content 
creation use. Students indicated the frequency of the activities they performed on 
a scale from 1 to 5 (1: never, 2: rarely, 3: sometimes, 4: oft en, 5: daily). Th e scale 
was based on the Oxford Internet Survey.72 Means were calculated for the four 
diff erent types of activities, as well as an overall means for Internet activities.

In the third part, we asked about the students’ device opportunities (PC, lap-
top, smartphone, tablet, smart TV, and other devices) and the frequency of using 
the internet (1: never, 2: rarely, 3: sometimes, 4: oft en, 5: daily), as well as about the 
personal and positional characteristics of the respondents, such as: study fi led (1: 
CSE, 0: SSH), mother’s and father’s educational level (1: undergraduate and grad-
uate, 0: below university), mother’s and father’s occupation, subjective perception 
of the family’s fi nancial situation (1: not enough for basic needs, 5: they can buy 
all they need), mother’s and father’s occupation, place of residence (1: big city, 2: 
medium city, 3: small town, 4: village), gender (1: male, 0: female), age, and knowl-
edge of English and Romanian (1: basic, 2: independent, 3: advanced).

3.3. Hypotheses and analyses
H1. Th e dimensions of digital skills are related (H1a), the types of Internet 

activities are related (H1b), and the corresponding digital skills and Internet ac-
tivities are also related (H1c).

H2. Gender, English and Romanian language profi ciency, digital self-effi  ca-
cy and frequency of Internet use have an eff ect on the dimensions of digital skills 
(H2a) and the diversity of Internet use (H2b).

H3. Parental level of education, subjective perception of family fi nancial sit-
uation, place of residence has an impact on the dimensions of digital skills (H3a) 
and diversity of internet use (H3b).

Descriptive, correlational, multiple linear and logistic regression analyses 
were used to test the hypotheses.

4. Results
4.1. Second-level digital divide: digital skills and Internet activities 

among Hungarian students in Romania
38% of respondents had two digital devices and 41% had three digital devic-

es, one of which was a smartphone and the other a laptop or/and a desktop com-
puter. Having more digital devices was more common among male students. 77 
percent of respondents accessed the internet mainly from their smartphone. Girls 
and those with fewer digital devices mainly used their smartphones to access the 
internet daily.



ME.dok • 2023/3

12

Eff ective use of digital devices requires digital skills. 22 percent of respon-
dents had the highest level of all operational skills and 41 percent had the highest 
level of all communication skills. Th e highest level of content creation skills was 
held by 9 percent of respondents and the highest level of information seeking 
skills was held by 10 percent of respondents. Of the operational skills, privacy 
settings were the least well known, with 33 percent saying they were very familiar 
or familiar with these settings. Communication skills were well known by the 
majority of respondents. Among the content production skills, few respondents 
were very familiar or familiar with web content copyright (28 percent), targeting 
online content (35 percent), or editing content that has been published, but has 
not been well received (33 percent). When it comes to information seeking skills, 
few respondents were familiar with using advanced search functions (28 percent) 
or checking the validity of information (28 percent).

Correlation analysis of the digital skills dimension shows a medium-strong 
correlation between the dimensions. 

2. table. Correlation matrix of dimensions of digital skills
Operative 
skills

Information seek-
ing skills

Communi-
cation skills

Content creation skills 

Operative skills 1
Information seek-
ing skills

0.745** 1

Communication 
skills

0.750** 0.643** 1

Content creation 
skills

0.690** 0.691** 0.639** 1

**. Correlation is signifi cant at the 0.01 level (2-tailed).

Among the respondents the most common daily online activities were social 
networking (67 percent) and sending instant messages (72 percent). 23 percent of 
respondents said they sent emails daily. Among information-seeking activities, 
29 percent of respondents read the news daily and 20 percent look for information 
about events daily. 24 percent of respondents watch TV shows or fi lms every day 
and 23 percent play online games every day. Th e least frequent online activities 
among respondents were shopping online (0.5 percent) or using digital public 
services (0.5 percent).

Th e correlation analysis of the types of Internet activities shows a medi-
um-weak correlation between the types.

3. table. Correlation matrix of dimensions of internet activities
Operative 
activities

Information 
seeking ac-
tivities

Communication 
activities

Content creation 
activities 

Operative activities 1
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Information seeking 
activities

0.472** 1

Communication ac-
tivities

0.392** 0.528** 1

Content creation ac-
tivities

0.267** 0.305** 0.313** 1

**. Correlation is signifi cant at the 0.01 level (2-tailed).

According to digital inequalities and corresponding fi eld theories, digital 
skills and internet activities tend to associate.73 In the sample studied, operational 
and information-seeking skills were associated with all Internet activities, and 
only content production activities were weakly associated with communication 
skills. Th is suggests that communication activities do not require communication 
and content production skills, and that respondents did not need high content 
production skills for the creative Internet activities they carried out. 

4. table. Correlation matrix of corresponding digital skills and internet 
activities

Operative activities Information 
seeking activi-
ties

Communication 
activities

Content crea-
tion activities 

Operative skills 0.229** 0.237** -- 0.265**
Information 
seeking skills

0.211** 0.183** 0.187** 0.275**

Communication 
skills

-- -- -- 0.269**

Content crea-
tion skills

-- -- -- --

**. Correlation is signifi cant at the 0.01 level (2-tailed).

Based on the above, the fi rst two hypotheses that the dimensions of digital 
skills are related (H1a) and that the dimensions of Internet activities are related 
(H1b) were confi rmed. Th e third hypothesis, that the corresponding digital skills 
and Internet activities are related (H1c), was partially confi rmed.

4.2. Factors determining second-level digital inequalities among Hun-
garian students in Romania

Th e digital skills in the sample were not normally distributed, which led us 
to use of logistic regression, which is not sensitive to the distribution of the vari-
ables included in the analysis. Logistic regression analysis was used to assess how 
well a set of predictor variables explains the variation in higher levels of digital 
skills in the sample.74 

Th e distribution of internet activities showed a normal distribution, which 
allowed for multiple regression analysis.75 Multiple regression analysis was used 
to identify the determinants of the diversity of Internet activities among Hungar-
ian students in Romania.
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In the logistic regression analysis, the availability of the higher level of digi-
tal skills and in the multiple regression analysis, the diversity of Internet activities 
was considered as outcomes or dependent variables, and the following indepen-
dent variables were included in the analysis: (1) number of digital devices avail-
able, frequency of Internet use, digital self-effi  cacy; (2) English and Romanian 
language skills; (3) mothers’ educational level. In the multiple regression analy-
sis, an additional independent variable was added, i.e. the means of digital skills. 
Other independent variables were excluded from the analysis, as they did not 
correlate with the output variables, such as (1) students’ gender, students’ fi eld of 
study; (2) fathers’ educational level; subjective perception of the family’s fi nancial 
situation, place of residence.

Logistic regression was used to assess the impact of these six variables on 
the likelihood of respondents perceiving themselves as having higher levels of 
digital skills. Th e full model including all predictors was statistically signifi cant, 
chi-squared (6, 211) = 43.79, p<0.000, indicating that the model was able to dis-
tinguish between those who reported high levels of digital skills and those who 
did not. Th e model as a whole explained between 18.7% (Cox&Snell R square) 
and 25.7% (Nagelkerke R square) of the variance in the availability of high digital 
skills and correctly classifi ed 74.4% of cases. As shown in Table 5, only two of the 
independent variables made a signifi cant contribution to the model (low digital 
self-effi  cacy, low maternal education). Th e stronger predictor was low maternal 
educational attainment, with an odds ratio of 0.288, indicating that lower ma-
ternal educational attainment reduces the likelihood of having higher levels of 
digital skills.

5. table. Logistic regression predicting likelihood of the availability of 
digital skills
Indep. vari-
ables

B S.E. Wald df p Odds 
ratio

95% C.I. for odds ratio
Lower Upper 

Constant 1.604 0.353 20.597 1 0.000 4.973
Self-effi  cacy (I 
am not a begin-
ner, but I don’t 
know a lot of 
things.)

-3.771 1.089 11.990 1 0.001 0.023 0.003 0.195

Mothers’ edu-
cational level 
(10 classes)

-1.244 0.595 4.375 1 0.036 0.288 0.090 0.925

Note: R2=7.88 (Hosmer&Lemeshow), 0.187 (Cox&Snell), 0.257 (Nagelkerke). 
Model Chi-square = 43.79, p<0.000.

In order to fi nd the most important predictors of the variance of the internet 
activities, a multiple regression model was conducted with the above-mentioned 
seven predictors, and the means of internet activities performed as the dependent 
variable. Overall, the results showed that the predictive model was signifi cant, 
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F(16,194) = 2.849, R2 = .123, p< 0.000. Th e overall model explained 12.3 percent of 
the variance of the means of the amount of Internet activities. As table 6 shows, 
among all the independent variables considered, two variables had a positive sig-
nifi cant eff ect on the variance of the outcome, namely: level of digital skills (beta 
= 0.164, p < 0.029) and Romanian language skills (beta = 0.176, p < 0.009), respec-
tively the low frequency of Internet use (beta = -0.188, p < 0.008) was a negative 
predictor of the variance of the means of digital activities.

6. table. Multiple regression predicting the internet activity levels
Indep. variables B S.E. Beta t p 95% C.I. for B

Lower Upper 
Constant 2.404 0.299 8.049 0.000
Frequency of use 
(Sometimes)

-0.446 0.167 -0.188 -2.679 0.008 -0.775 -0.118

Romanian lan-
guage skills 

0.174 0.066 0.176 2.621 0.009 0.043 0.305

Digital skills 0.121 0.055 0.164 2.194 0.029 0.012 0.230

Note: Model Chi-square = 0.123, p<0.000, F(16, 194) = 2.849, p<0.000, SSE 
= 0.473, n = 211.

Th e analysis shows that the second and third sets of hypotheses are partially 
confi rmed. Gender and English language skills were not signifi cant indicators of 
high levels of digital skills (H2a) and diversity of Internet use (H2b), and fathers’ 
educational attainment, subjective perception of family fi nancial situation, and 
place of residence had no eff ect on higher levels of digital skills (H3a) and diver-
sity of Internet use (H3b).

5. Discussion and conclusion
In this study, we investigated second-level digital inequalities among fi rst-

year students at a regional Hungarian-language university. Young people are 
considered to be a digital generation with high digital skills and diverse online 
activities. University students are a specifi c group of young people enrolled in 
higher vocational education in order to better fulfi l their role in the digital econ-
omy and society. 

Th e young people are perceived as a homogeneous generation in terms of 
digital technology use, but it is characterised by internal stratifi cation in terms 
of second-level digital inequalities. Graduates are expected to have high levels 
of digital skills and to be able to use the internet in a targeted way. Th ere is little 
research on the digital readiness and engagement of Romanian university stu-
dents,76 and even less on the group of Hungarian university students in Romania. 
In this sense, the present study fi lls a gap.

Th e data were collected through a self-administered online questionnaire 
measuring the perceptions of Hungarian students in Romania about their digital 
skills and online activities. Th e literature suggests that students tend to overesti-
mate their digital skills,77 but it was not possible in this study to verify the self-as-
sessment with test-based assessments.
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Th e analysis of the quantitative survey data allowed us to explore three sets 
of questions. 

(1) Based on the compound and sequential nature of digital inequalities,78 
we fi rst looked at the digital skills that students had a high level of, and the online 
activities that students most frequently engaged in. Th e literature shows that the 
most popular activities among young people are communication and interaction 
activities, followed by information-seeking activities.79 Th e literature also points 
out that communication and interaction activities do not require advanced dig-
ital skills, and in fact, the performance of these activities is not related to digital 
communication or social skills.80 Researchers have also hypothesised that the 
acquisition of diff erent types of digital skills promotes the performance of the 
corresponding types of online activities and vice versa.81 It is worth noting here 
that the most popular device for Internet use is the smartphone, but this is mostly 
used as a means for social activities rather than for complex information-seeking 
or digital administration activities.82 Our results seem to confi rm this hypothesis, 
but further qualitative data collection would be needed to verify this assump-
tion. In our study, we conducted descriptive statistical and correlational analyses 
to test the above questions among Hungarian university students in Romania. 
Among the university students in our sample, we expected to fi nd trends similar 
to those presented in the literature. Th e surveyed Hungarian university students 
in Romania had a high level of operational and communication digital skills, but 
there was a signifi cant gap in terms of information seeking and content produc-
tion digital skills.83 Diff erent advanced digital skills were correlated, with the 
strongest correlation between operational and communication digital skills and 
information seeking digital skills. Th e level of content production digital skills 
was also correlated with the other three types of digital skills. It can therefore be 
concluded that advanced digital skills in one domain are associated with high 
levels of digital skills in the other domains.84 Th e situation is similar for Inter-
net activities.85 Th e most popular daily online activities were communication and 
social online activities (around 70 percent), followed by searching for informa-
tion online (around 25 percent) and entertainment activities (around 20 percent), 
which showed a lower proliferation of benefi cial internet use and the prevalence 
of digital consumption.86 Th ese fi ndings are also in line with both international 
literature,87 and existing trends among young people in Romania.88 Young people 
in Romania are characterised by a very high share of social media consumption 
(around 70 percent), but they do not use the internet to access digital commercial 
or public services, phenomena that are not typical of the internet use habits of 
young people in developed countries.89 

(2) Drawing on the sequential nature of digital inequalities90 and the corre-
sponding fi eld theory,91 we secondly investigated whether the level of digital skills 
and digital activities in the study group were correlated across the four domains 
of activity, namely digital operations, communication and interaction, informa-
tion seeking and content production.92 Th e level of digital skills and the variety of 
activities performed in each activity area showed a weak correlation. Th e level of 
operational and information-seeking skills was related to the diversity of digital 
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activities performed, but communication skills only aff ected the performance of 
content production activities. Th is can be explained by the fact that content pro-
duction is also linked to online communication and interaction activities, i.e. the 
content produced is mainly shared on social media.93 Content production skills 
were not correlated with the variety of Internet activities in other domains, but 
the performance of content production activities implied the operational, com-
munication and information seeking skills. Our results are similar to those ob-
tained by Correa, according to which the use of social media does not require the 
possession of high digital skills.94 

(3) Building on the theoretical fi ndings on digital inequalities, we also 
searched for the main determinants of second-level digital inequalities among 
Hungarian students in Romania. Based on van Dijk’s theory of Internet appro-
priation,95 three broad groups of determinants of digital inequalities can be dis-
tinguished: personal characteristics, social characteristics, and technology use 
characteristics. Th e fi rst level of analysis is to calculate correlations between the 
availability of high digital skills and the variety of internet activities performed, 
and these determinants. Th e level of digital skills and the pattern of Internet ac-
tivities carried out were not related to the gender and age of the students, their 
place of residence, their fi eld of study, the father’s level of education, the subjective 
perception of the family’s fi nancial situation, or the number of digital devices 
available. Th e lack of statistical correlations was made more understandable by 
the non-normal distribution of the sample according to the availability of high 
digital skills. Among the students surveyed, there were more students with more 
advanced digital skills and the sample did not follow a normal distribution ac-
cording to this characteristic. Th is problem disappeared regarding the variety of 
Internet activities, as the sample followed a normal distribution according to the 
number of digital activities performed.

Logistic and linear regression were used to identify the determinants of ad-
vanced digital skills and the variety of online activities undertaken. Th e regres-
sion analyses showed that the possession of advanced digital skills was positively 
infl uenced by digital self-effi  cacy, while low maternal education had a negative 
eff ect on the acquisition of advanced digital skills. Of these two factors, mater-
nal education had the stronger infl uence.96 Th e role of maternal education is also 
important in terms of traditional social inequalities, as children spend more time 
with their mothers than with their fathers, and the mother’s upbringing and role 
model strongly infl uence the child’s development and acquired cultural habits. 
Young people’s confi dence in their own digital skills is one of the psychological 
factors, and research shows that vulnerability prevents young people from trying 
new things, experimenting and taking advantage of online opportunities.97 Th e 
role of Romanian language skills can be explained by the fact that local services 
on the Internet are provided in the national language, so that online adminis-
tration or communication and interaction with Romanian members of the local 
community, as well as some entertainment activities, are oft en only available in 
Romanian. Th e impact of limited Internet use is stronger than that of digital and 
language skills and has the opposite eff ect, i.e. the less one uses the Internet, the 
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more likely one is to engage in fewer online activities. Th e analyses presented 
here are consistent with theoretical fi ndings on digital inequalities. Our results 
suggest that fi nancial situation and rural environment are no longer real barriers 
to the development of digital skills and the variety of online activities, which can 
be explained by the proliferation of smartphones and mobile internet.98 Similarly, 
the educational level of the father is not a determinant, although the education-
al level of the mother is as a cultural factor. Th e literature also emphasises the 
importance of English language skills in the acquisition of digital skills.99 Th is 
relationship is also present in the study sample, but the correlation value is low 
(R=0.226, p < 0.01), which may be due to the prevalence of English profi ciency 
among the respondents, as 70-80% of them have at least an intermediate level of 
English.

Limitations of the survey include arbitrary sampling and a survey of digi-
tal skills based on self-assessment, which may not refl ect the true level of digital 
skills. Th e data collected does not allow for generalisation due to the sampling 
procedure, but it is a voice in the discussion on the need for increased attention to 
the promotion of digital literacy education. Th e results clearly highlight the com-
munication and interaction orientation in the use of the internet and the lack of 
strategic digital skills among Hungarian university students in Romania.100 Th e 
study followed fi rst-year students who had not yet been exposed to higher edu-
cation, so we found no diff erences between students with engineering or social 
science fi elds of study. It would be worthwhile to continue the research in two 
directions: on the one hand, it would be worthwhile to conduct further quanti-
tative data collection that is representative of Hungarian university students in 
Romania, and to further investigate the process of digital engagement of students 
during their university education. On the other hand, quantitative studies should 
also monitor the level of digital skills through test-based assessments.101 Another 
direction could be to initiate qualitative studies to explore students’ perceptions 
of their preferences for useful digital activities. Th e present study fi lls a gap, as it 
has shown that the study population exhibits similar trends of digital inequalities 
among young age groups as in developed countries, and thus existing research 
fi ndings can be eff ectively used for digital policy formation in the context of na-
tional education.
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 Frankfurt – Még alszik a város... (Borsos Dalma felvétele)
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Mainz – A hagyomány perspektívája. (Borsos Dalma felvétele)
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Arta, fotografi a și inteligenţa 
artifi cială

În cadrul unei discuții personale cu Borut Peterlin, artist fotograf și you-
tuber sloven, acesta a declarat că viitorul fotografi ei este inteligența artifi cială. 
Afi rmația sa îndrăznesc să o completez cu următorul enunț: trecutul foarte recent 
și prezentul tehnicii fotografi ce este deja dominat de inteligența artifi cială. Foto-
grafi a, din punct de vedere tehnic și din punct de vedere comunicațional-estetic, 
în momentul de față, este organic întrepătrunsă de dezvoltarea tehnologiilor di-
gitale, a cărei etapă actuală este perioada post-incipientă a dominanței inteligenței 
artifi ciale.

În a doua parte a anului 2022, dar mai ales la începutul anului 2023, lumea 
artei și a tehnologiei a fost șocată de răspândirea masivă a inteligenței artifi ciale 
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generative. Aceasta noutate tehnologică, devenită accesibilă publicului larg a pro-
liferat printre utilizatorii de rând, determinând reacții de adaptare anevoioase 
din partea mai multor categorii de utilizatori, precum mediul academic, artistic și 
chiar și tehnologic. La nivel personal orice curiozitate, orice idee creativă pe care 
o identifi cam ca posibil experiment artistic sau studiu personal în utilizarea in-
teligenței artifi ciale generative în doar câteva ore devenea ceva aparținând trecu-
tului, fi ind deja realizată de alții, teoretizată și publicată în articole ori expoziții. 
Această viteză de adoptare a unei noi tehnologii este fără precedent.

Acceptăm sau nu imaginile generate prin aplicații de inteligență artifi cia-
lă ca opere de artă? Aceasta este întrebarea care preocupă întreaga comunitate 
artistică. Lumea artei este divizată pe acest subiect. Creatorii de artă, galeriile și 
revistele de specialitate sunt mai nedumeriți și se raliază la o viziune, cea de ac-
ceptare, sau la cealaltă, cea de neacceptare, în schimb muzeele și casele de licitații 
îmbrățișează această nouă formă de creare a imaginilor. 

Articolul de față nu dorește să realizeze o istorie completă a artei care uti-
lizează inteligența artifi cială sau este generată de către sau prin aceasta, și nici 
nu dorește să prezinte și să investigheze în detaliu tehnologiile care stau la baza 
acestei forme de exprimare media. Explicațiile tehnologiilor aferente inteligenței 
artifi ciale se doresc a fi  redactate utilizând un limbaj care să fi e pe înțelesul tutu-
ror. Investigarea utilizării și aplicării inteligenței artifi ciale în domeniul imaginii 
de orice fel din perspectiva științei computerelor nu este scopul prezentei lucrări. 
Mă voi limita la a evidenția și numi câteva momente-cheie care au contribuit la 
dezvoltarea acestei forme de exprimare vizuală, fără a avea pretenția de exhaus-
tivitate.

1. Tehnologii de inteligență artifi cială cu impact asupra artei
„Ne numim Homo sapiens – omul înțelept – pentru că inteligența noastră 

este atât de importantă pentru noi. De mii de ani, am încercat să înțelegem cum 
gândim; adică cum poate o bucată de materie să perceapă, să înțeleagă, să prevadă 
și să manipuleze o lume mult mai mare și mai complicată decât ea însăși. Do-
meniul inteligenței artifi ciale, sau AI, merge și mai departe: încearcă nu doar să 
înțeleagă, ci și să construiască entități inteligente.”1 Aceasta este defi niția dată de 
Stuart Russel și Peter Norvig în manualul de inteligență artifi cială de la o cunos-
cută universitate din Statele Unite ale Americii. În încercarea de a explica defi ni-
toriu ce este de fapt acest domeniu științifi c, Russel și Norvig grupează defi nițiile 
acestui domeniu în patru categorii: gândire umană, gândire rațională, comporta-
ment uman și comportament rațional.2 Denumirea de inteligență artifi cială îi este 
atribuită lui John McCarthy, profesor la Massachusetts Institute of Technology 
din SUA, fi ind prezentată în 1956.3 

Maxime Kawawa-Beudan, un tânăr cercetător în științele informaticii de-
fi nește domeniul explicând faptul că inteligența artifi cială este preocuparea 
prin care se cercetează și se implementează reproducerea inteligenței biologice 
umane în designul aplicațiilor informatice. Fiind o imitație a abilităților umane, 
domeniul inteligenței artifi ciale cuprinde prin subdomeniile sale toate aspectele 
umane, precum cel biologic, de limbaj, de viziune, de motricitate etc. În vederea 
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unei înțelegeri mai facile, el prezintă câteva exemple de aplicații care folosesc AI, 
precum deblocarea telefonului mobil prin recunoaștere facială, identifi carea tra-
seelor posibile în aplicațiile de navigație rutieră, interacțiunea omului cu diverse 
personaje în jocuri video, soft ware de șah etc.4

Naomi Rea prezintă o succintă istorie a tehnologiilor binare-digitale care 
conduc la apariția și dezvoltarea artei prin inteligență artifi cială. Aceasta notează 
printre precursori sistemul Quipu al incașilor; războiul de țesut automatizat al lui 
Jacquard din 1867; cercetările lui Ada Lovelace și Charles Babbage asupra Moto-
rului analitic; Mașina de citit a lui Gustav Tauschek din 1929; Imitation Game a 
lui Alan Touring din 1950; mașinăria MusiColour a lui Gordon Pasks din 1953; 
experimentele de artă cibernetică din anii 1960, precum cele expuse în expoziția 
Cybernetic Serendipity de la London’s Institute of Contemporary Art din 1968; 
mașinăria denumită Aaron al artistului Harold Cohen care putea genera desene 
și imagini în stilul acestuia și care a fost prezentată la Documenta 6 din Kassel 
în 1977.5 Etapele de dezvoltare foarte recente care au contribuit semnifi cativ la 
ce înțelegem astăzi prin aplicații de inteligență artifi cială care trebuie amintite 
sunt: GAN în 2014, Google DeepDreams în 2015, Neural Style Transfer în 2016, 
AICAN în 2017 și DALL-E în 2021.6

În înțelesul lor de astăzi, imaginile generate de inteligența artifi cială se referă 
la imagini create prin Generative Adversarial Networks (prescurtat GAN, în tra-
ducere Rețele Adversariale Generative). Această aplicație este defi nită ca un set de 
algoritmi prin care putem obține date noi, similare cu cele existente. Implemen-
tarea creativă de către artiști media a aplicațiilor GAN a deschis calea pentru cre-
area unor lucrări de artă contemporană, interesante și unice, care se întind între 
imagini statice fi gurative sau abstracte până la instalații multimedia interactive 
și dinamice.7 Inițial, aceste rețele neurale au fost antrenate pe un număr relativ 
redus de texte sau imagini. Astăzi, antrenarea aplicațiilor de inteligență artifi cială 
se realizează pe tot ce este disponibil pe internet dintr-un segment de informa-
ție, fi e acesta text, imagine statică sau dinamică, sunet etc. Aplicațiile GAN au 
fost introduse de către Ian Goodfellow de la Universitatea din Montreal în 2014. 
Ideea de bază a acestui model este existența unei rețele neurale generatoare și a 
unei discriminatoare. Generatorul produce date noi, iar discriminatorul decide 
dacă datele generate sunt adecvate. Cea mai semnifi cativă evoluție a acestui tip 
de soft ware este Generative Pre-training Transformer (GPT) dezvoltat de către 
compania OpenAI.8 O altă evoluție relevantă a aplicațiilor de tip GAN este Stable 
Diff usion, care este un soft ware de vizualizare de text lansat în 2022. Practic prin 
această aplicație este posibilă generarea de imagini prin descrieri textuale.9 Pe 
acest model se bazează toate aplicațiile de inteligență artifi cială generatoare de 
imagini deja bine-cunoscute pentru orice creator de imagine, precum Midjour-
ney, Dall-E, Leonardo.ai, Adobe Firefl y etc.

ChatGPT este un model lingvistic masiv (în engleză large language model) 
construit pe o rețea neurală transformativă, care lucrează cu secvențe de date în 
formă de cuvinte. În esență și limbajul uman este doar o secvență de cuvinte. Ori-
ce rețea neurală are nevoie de antrenare în vederea generării de răspunsuri adec-
vate pe baza datelor introduse. În cazul chatGPT, acest antrenament se realizează 
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pe baza a milioane de texte care se găsesc pe internet și se referă la identifi carea 
ordinii corecte a secvenței de cuvinte dorite. În antrenamentul limbajului, se fo-
cusează pe identifi carea următorului cuvânt potrivit dintr-o anumită frază, de 
aici provine în denumire termenul de generativ. Aplicând acest model de antre-
nament pe milioanele de texte disponibile pe internet, putem obține o înțelegere a 
sistemului lingvistic în mod funcțional. Comprehensiunea încă nu este utilă uti-
lizatorului, fi ind nevoie de a putea realiza ceva cu această înțelegere a funcționării 
limbii. Pentru a-i conferi sens mașinii, este nevoie de încă un nivel de antrenare, 
și anume nivelul întrebărilor și răspunsurilor. Astfel, mașina va căpăta un sens 
practic, și anume rețeaua neurală va fi  capabilă să prezică răspunsul potrivit pe 
baza întrebării, devenind un instrument digital de conversație cu sens. Spre deo-
sebire de chatGPT, generatoarele de imagini lucrează în paralel cu două tipuri de 
date de intrare, unul textual și unul imagistic. Imaginile de intrare în antrenare 
sunt cele postate pe internet cu descrieri. Când postăm o imagine pe internet, 
de obicei adăugăm și o descriere a conținutului, și astfel se creează o extrem de 
consistentă bază de date de imagini cu descrieri în care ai înregistrări despre cum 
interpretează limbajul o imagine. Aceste exemple devin o bază de antrenament 
pentru rețeaua neurală. Din punct de vedere algoritmic, domeniul imaginilor și 
domeniul textului, fi ind două domenii total distincte, sunt condensate în vectori 
numerici distincți, plasate în același bloc comun. În acest bloc comun se reali-
zează conexiunea între text și imagine în așa fel încât să aibă sens pentru inter-
pretarea umană. În momentul rulării unui prompt, mașina va identifi ca vectorii 
aferenți textului și va decoda imaginile corespunzătoare acestor vectori, pe care 
le va rândui în elementul fi nal de ieșire.10

2. Tehnica fotografi că asistată de inteligența artifi cială
Adoptarea și integrarea inteligenței artifi ciale în tehnica fotografi că se re-

alizează deja de mai mulți ani și se organizează pe două mari paliere. Primul 
este integrarea în aparatura de capturare a imaginii (telefoane mobile, aparate de 
fotografi at pentru amatori și profesioniști), iar cel de al doilea este integrarea în 
aplicațiile de editare a imaginilor fotografi ce. 

Tehnologiile bazate pe inteligență artifi cială integrate în aparatele de foto-
grafi at semiprofesionale și profesionale sunt: recunoașterea subiectului și a fețe-
lor umane, corecția ochilor roșii, zoom și îmbunătățirea imaginii. Recunoașterea 
subiectului și a fețelor umane este conectată la sistemul de autofocalizare făcând 
posibilă păstrarea focalizării pe ochiul personajului chiar dacă acesta se afl ă în 
mișcare rapidă. Unele aparate de fotografi at permit selecția tipului de subiect de 
la om la animale și păsări, la alegerea utilizatorului, altele comută în mod auto-
mat. Recunoașterea subiectului și a scenei este conectată și la sistemul de expu-
nere pentru realizarea unei fotografi i optime. Corecția ochilor roșii cauzată de 
utilizarea blitzului frontal se realizează în aparatele noi cu ajutorul inteligenței 
artifi ciale, aceasta detectând ochii persoanei fotografi ate apoi corectând automat 
efectul. În unele aparate de fotografi at s-au integrat tehnologii care se bazează 
pe inteligența artifi cială cu scopul realizării unui zoom digital care dă o înaltă 
calitate imaginii.11 
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Arsenal este numele aparatului care se conectează la aparatul de fotografi -
at și funcționează ca un asistent de inteligență artifi cială, care sugerează setări 
aparatului în funcție de subiect și mediu. Producătorul descrie funcționarea apa-
ratului în trei etape: prima este examinarea scenei și identifi carea elementelor 
acesteia, iar pe baza lor propune timpi de expunere, opțiuni de diafragmă etc.; în 
a doua etapă, compară scena fotografi ată cu alte imagini disponibile pe internet și 
extinde domeniul propunerii inițiale; iar în a treia etapă, optimizează setările pe 
baza mai multor factori care țin de echipamentul utilizat, de locație etc.12 

Presupun faptul că în viitorul foarte apropiat producătorii de aparate de fo-
tografi at vor extinde și îmbunătății posibilitățile oferite de integrarea inteligenței 
artifi ciale în aceste produse. Este evident faptul că migrarea de la aparatele de 
fotografi at de tip DSLR către adoptarea aparatelor de tip mirrorless este urmată la 
foarte scurt timp de implementarea inteligenței artifi ciale în funcționarea aces-
tora.

În domeniul fotografi ei cu ajutorul telefonului mobil sunt două aspecte pe 
care le folosim frecvent și sunt controlate prin inteligența artifi cială, respectiv 
mai multe care nu sunt atât de evidente. Primul asemenea sistem este compune-
rea imaginii cu ajutorul mai multor lentile și a mai multor senzori de imagine. 
Întregirea imaginii în urma capturii multivectoriale este realizată cu ajutorul in-
teligenței artifi ciale. De aici rezultă și funcționalitatea modului denumit portret 
în care fundalul este digital neclarifi cat (blurat). Funcționalitatea fotografi că a te-
lefonului mobil actual este un element cheie în marketingul acestuia și abilitatea 
de a realiza fotografi i cu aspect profesionist a devenit importantă pentru utiliza-
torul de rând. Aplicația de aparat de fotografi at a telefonului utilizează AI pentru 
recunoașterea subiectului, a elementelor scenei și a iluminării existente și pe baza 
acestora va determina parametrii de fotografi ere. În etapa de procesare a imaginii 
fotografi ate tot inteligența artifi cială va ajusta culorile în imagine, precum balan-
sul albului, verdele ierbii sau albastrul cerului etc. O funcționalitate importantă 
este cea a fi ltrelor care se aplică în timp real, precum diverse măști creative sau 
fi ltrul de înfrumusețare, care realizează proceduri cosmetice virtuale. Fotografi a 
nocturnă este controlată de inteligența artifi cială, contrastul fi ind foarte puternic 
și detaliile din întuneric nu se înregistrează acceptabil, dar prin inteligența artifi -
cială se extinde plaja dinamică a imaginii, imaginea fi ind stabilizată și zgomotul 
de imagine este redus, de unde va rezulta o fotografi e publicabilă cu succes pe 
rețelele de socializare.13 

Elementul care a atras atenția și a provocat zâmbete relativ la utilizarea AI 
în fotografi a cu telefonul mobil a fost controversa legată de faptul că un anumit 
producător important de telefoane mobile falsifi că fotografi ile care cuprind Luna. 
Unele telefoane ale acestui producător au o capacitate denumită Space Zoom, prin 
care se pot realiza fotografi i cu cerul nocturn în care Luna întotdeauna apare 
într-o mare bogăție de detalii și claritate. Experimentul prin care s-a dovedit fal-
sitatea a fost banal: un utilizator a realizat o imagine intenționat neclară cu Luna 
și a proiectat-o pe un ecran, apoi a fotografi at cu telefonul imaginea de pe ecran, 
rezultatul fi ind o imagine clară și bogată în detalii.14 
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Cei mai importanți producători de soft ware de editare a fotografi ilor au 
introdus în acestea module și fi ltre care utilizează inteligența artifi cială. Inițiat 
aceste fi ltre se limitau la subtile îmbunătățiri ale imaginilor, precum contrastul, 
claritatea detaliilor sau expunerea. Apoi au apărut funcționalitățile de îmbogățire 
sau de înlocuire a cerului în peisaje, modifi cări ce prin tehnici manuale ar fi  ex-
trem de cronofage, dar cu ajutorul inteligenței artifi ciale aceste modifi cări se pot 
realiza în câteva secunde. Recent au fost introduse posibilități de identifi care a 
subiectului sau a elementelor unui subiect și generarea de măști de editare pe baza 
acestora, cum ar fi  identifi carea feței umane sau doar a ochilor sau buzelor. Un alt 
element cronofag simplifi cat prin inteligența artifi cială este selectarea și ștergerea 
fundalului într-o fotografi e. Dar se implementează și funcții care rezolvă proble-
me de nedepășit până în acest moment, precum clarifi carea imaginilor neclare, 
reducerea zgomotului și a artefactelor din imagini sau creșterea dimensiunii unei 
imagini raster. Recent, compania Adobe a introdus în Photoshop un generator de 
imagine pe bază de comenzi textuale prin inteligență artifi cială. Această integrare 
va revoluționa tehnica colajului digital.

3. Momente relevante în utilizarea inteligenței artifi ciale în arta recentă
Primul succes artistic al unei imagini create de inteligența artifi cială este 

portretul caracterului fi cțional Edmond De Belamy realizat de colectivul Obvi-
ous, lucrare care s-a vândut la licitația din 25.10.2018 organizată de Christie’s la 
prețul de 432.500 USD.15 Imaginea este parte dintr-o serie de unsprezece imagini 
generate cu ajutorul unui GAN într-un stil pictural, tipărite pe pânză prin impri-
mare cu jet de cerneală la dimensiunea de 70x70 cm, care reprezintă portrete ale 
Familiei De Belamy. Portretele sunt șterse, parcă ar fi  niște picturi doar începute 
și niciodată terminate, în care detaliile portretului abia se disting, sugerând doar 
structuri faciale, expresii și personalități; este aproape monocromă, predominând 
tonurile pământii. Distingem în această pictură digitală un personaj, al cărui 
sex este aproape imposibil de determinat vizual, având trăsături faciale, precum 
ochii, nasul, gura sau frizura, doar sugerate și deloc defi nite iar îmbrăcămintea 
ne sugerează o bluză cu guler alb și ceva superior negru, care poate fi  o geacă sau 
o bluză.16 

Colectivul Obvious, format din Pierre Fautrel, Hugo Caselles-Dupré și 
Gauthier Vernier teoretizează seria de portrete realizate în felul următor: „Un-
sprezece portrete, reprezentând aristocrați dintr-o gamă largă de perioade isto-
rice, cu o semnătură vizuală comună: o imagine într-un fel neclară, cu urme de 
pixeli extinși, înconjurată de un cadru aurit, cu o formulă matematică ca semnă-
tură. Familia Belamy („Bel Ami” fi ind o referire la Ian Goodfellow, inventatorul 
rețelelor generative adversariale) este o colecție de portrete care are particularita-
tea de a fi  fost creată folosind Rețele Generative Adversariale. Diferitele portrete 
sunt legate de un arbore genealogic, care are semnifi cații diferite în funcție de 
modul în care îl observi. Rădăcinile sale arată geneza inteligenței artifi ciale în 
societatea noastră. Dintr-o perspectivă verticală, prezintă diferitele perioade ale 
istoriei artei, toate reprezentate în setul de date de 15.000 de imagini ale portrete-
lor pictate de oameni, folosite ca date de intrare. Dintr-o perspectivă orizontală, 
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fi ecare parte a familiei reprezintă un viitor posibil sau care va deveni posibil prin 
dezvoltarea inteligenței artifi ciale în societatea noastră.”17 

Mario Klingemann este un artist german, născut în 1970 care trăiește și lu-
crează la München și care își focusează cercetarea artistică pe rețele neurale, în-
vățare computerizată și inteligență artifi cială în contextul creativității, a culturii 
și a percepției. Nota de catalog descrie în felul următor lucrarea: „Memories of 
Passersby I este o lucrare pionieră a inteligenței artifi ciale. Complet autonomă, 
utilizează un sistem complex de rețele neurale pentru a genera un fl ux continuu 
de portrete, viziuni neliniștitoare ale fețelor masculine și feminine create de o 
mașină. Lucrarea este prezentată ca o instalație: mașina AI este amplasată într-un 
cabinet din lemn de castan făcut la comandă, conectată la două ecrane încadrate. 
Spre deosebire de instalațiile anterioare de artă generativă, Memories of Passersby I 
nu conține o bază de date. Este un creier AI, dezvoltat și instruit de Mario Klinge-
mann, care creează portrete complet noi, pixel cu pixel, în timp real. Rezultatele 
afi șate pe ecran nu sunt combinații aleatorii sau programate ale unor imagini 
existente, ci opere de artă unice generate de AI. Fluxul de imagini prezentat nu 
urmează o coregrafi e predefi nită, ci este rezultatul interpretării propriilor sale 
rezultate de către AI; natura complexă a acestei bucle de feedback înseamnă că 
nicio imagine nu va fi  repetată vreodată. Memories of Passersby I conține toți 
algoritmii și GAN-urile (rețele generative antagoniste) necesare pentru a produce 
o succesiune fără sfârșit de imagini noi atât timp cât rulează.”18 

Sofi a Maria Crespo cercetează prin arta sa conexiunile dintre organic și me-
canisme artifi ciale cu un focus de inspirație din biologie. Lucrarea Neural Zoo 
este investită cu următoarea descriere: „Neural Zoo este o explorare a modului în 
care creativitatea funcționează: recombinația elementelor cunoscute în elemente 
noi. Aceste imagini seamănă cu natura, dar cu o natură imaginară care a fost re-
aranjată. Cortexul vizual recunoaște texturile, dar creierul, în același timp, con-
știentizează că acele elemente nu fac parte din nicio aranjare a realității la care 
are acces. Viziunea computerizată și învățarea automată ar putea oferi o punte 
între noi și o „natură” speculativă care se poate accesa doar prin calcule paralele 
la nivel înalt. Plecând de la nivelul realității cunoscute, am putea în cele din urmă 
digitaliza procesele cognitive și să le utilizăm pentru a alimenta noi intrări în lu-
mea biologică, care se întoarce într-un ciclu. Rutinele în rețelele neurale artifi ciale 
devin un instrument pentru creație, care permite noi experiențe ale cunoscutului. 
Poate arta fi  redusă la recartarea datelor absorbite prin procesele senzoriale?”19 

Robbie Barrat este unul dintre pionierii artei generate de inteligența arti-
fi cială, dar și al valorifi cării imaginilor digitale prin NFT-uri. În nota de cata-
log lucrarea întitulată AI Generated Nude Portrait #7 Frame #64 este descrisă 
în felul următor: „Portrait #7 Frame #64, realizat de artistul digital avangardist 
Robbie Barrat, este simbolic pentru o epocă în timp; în special pentru o perioadă 
pre-pandemică, post-trecerea fi zică în lumea artei, care a propulsat arta digitală 
în psihicul cultural și economic al lumii. Evocând caracterul corporal al capetelor 
distorsionate și torturate ale lui Francis Bacon, combinat cu puterea unei estetici 
Art Brut, Portrait #7 Frame #64 face parte din seria Th e Lost Robbies; o secvență 
brută și încărcată emoțional de nuduri generate algoritmic, care s-au născut pe 
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blockchain în 2018. Cu toate acestea, ca un ansamblu de opere de artă digitală 
creativ disruptivă, Th e Lost Robbies au ajuns deja la statutul de legendă ca un NFT 
timpuriu și istoric, căutat atât de colecționarii importanți în comunitatea NFT, 
cât și în lumea artei tradiționale. Explozive din punct de vedere creativ, lucrările 
digitale ale lui Robbie Barrat folosesc în mod intrinsec puterea algoritmilor de 
învățare automată pentru a crea rezultate estetice inovatoare.”20

Scott Eaton este un artist, designer, fotograf și creativ tehnologic care tră-
iește la Londra, Marea Britanie. Lucrarea Humanity (Fall of the Damned) este 
descrisă în felul următor: „O mie de fi guri desenate manual, „pictate” cu ajutorul 
rețelei neurale Bodies a lui Eaton. Compoziția fi gurilor care se rostogolesc și se 
împletesc corporalizează experiența viscerală umană și lupta continuă a umani-
tății cu propria sa natură și consecințele acesteia. Lucrarea face referiri clare la 
»Căderea damnaților« a lui Rubens, »Infernul« lui Dante și »Porțile iadului« ale lui 
Rodin, dar înlocuiește teama omniprezentă de osânda religioasă cu preocupările 
contemporane referitoare la apropierea punctului critic al schimbărilor climatice 
și la ascensiunea inteligenței artifi ciale. Rețeaua neurală Bodies a lui Eaton este 
instruită pe baza a peste 100.000 de nuduri pe care Eaton le-a fotografi at cu grijă 
în studio, folosind un set diversifi cat de voluntari pe parcursul a doi ani. Cu acest 
set personalizat de date ca fundament, rețeaua a fost instruită cu atenție pentru a 
transforma în reprezentări fotografi ce și suprarealiste intrările desenate manual 
de către Eaton.”21 

Perioada foarte recentă a fost marcată de două momente intens mediatiza-
te care sunt legate de imagini generate prin inteligența artifi cială. Primul este 
câștigarea competiției de artă a Târgului Statului Colorado, SUA, de către Jason 
M. Allen cu lucrarea Th éâtre D’opéra Spatial în 2022, iar al doilea este câștigarea 
Sony World Photography Award 2023 de către artistul german Boris Eldagsen cu 
lucrarea Th e Electrician.

Lucrarea Th éâtre D’opéra Spatial a lui Jason M. Allen este generată cu aju-
torul aplicației Midjourney, ceea ce artistul a și precizat întotdeauna. În această 
lucrare observăm un spațiu interior vast, s-ar putea spune, într-un stil derivat din 
baroc, cu arcade și decorații murale delicate și aurite, în centrul acestei încăperi 
se afl ă un geam circular prin care se creionează un peisaj mai degrabă sugerat, iar 
în interior vedem cinci personaje, cel mai probabil feminine, dintre care două îm-
brăcate elegant. Spațiul compozițional este structurat similar cu pictura Madon-
na Cancelarului Rolin, dar înzestrată cu elemente stilistice baroce, iar viziunea 
stilistică globală pare inspirată din fi lmul Dune regizat de David Lynch. 

Controversa legată de această lucrare nu este despre conținutul imaginii, ci 
despre faptul că o imagine generată printr-o aplicație de inteligență artifi cială a 
obținut un premiu în detrimentul lucrărilor executate manual. Chiar dacă aceas-
tă operă a fost înregistrată la categoria de artă digitală, autorul a fost acuzat de alți 
artiști de trișare. Feedback-ul primit de artist pe diferite platforme de socializare 
a fost în registrul: suntem martorii morții artei, este ceva dezgustător sau nu te 
poți numi artist în urma generării unei imagini. Atât membri juriului, cât și artis-
tul și-au susținut și apărat poziția în mod public, juriul susținând că ar fi  acordat 
premiul și dacă știau că Midjourney este un generator de imagine și dacă nu știau, 
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rezultatul fi ind considerat meritoriu, iar artistul a susținut faptul că a respectat 
toate condițiile concursului.22 

A doua controversă este legată de refuzul artistului german Boris Eldagsen 
de a prelua premiul Sony World Photography Award 2023. Acesta a aplicat la acest 
concurs cu o imagine generată prin inteligența artifi cială întitulată Pseudomne-
sia: Th e Electrician, declarând că prin această participare, intenția sa a fost de 
declanșa discuții despre viitorul fotografi ei.23 

În imaginea înscrisă în concurs observăm două femei, una în spatele ce-
leilalte, în care femeia din prim-plan are mâini poziționate pe umeri, probabil 
fi ind îmbrățișată de femeia din spatele ei, iar fundalul imaginii este indefi nit. 
Vestimentația femeilor este simplă, femeia din prim-plan fi ind îmbrăcată în alb, 
iar femeia din spate este îmbrăcată în negru. Identitatea vizuală de ansamblu a 
imaginii este caracteristică fotografi ilor din perioada începutului secolului al 
20-lea. Imaginea este alb-negru, cu tente calde în zonele luminoase și se disting 
defecte de zgârietură foarte clare. Titlul dat imaginii extinde interpretarea posibi-
lă, termenul pseudomnesia este contracția prefi xului pseudo, însemnând fals sau 
aparent asemănător, și amnezia, însemnând incapacitatea de amintire. Termenul 
Electricianul este cel care provoacă cea mai mare confuzie de interpretare deoare-
ce personaj masculin nu apare în imagine, asta dacă presupunem că electricianul 
este un al treilea personaj masculin sau este vorba despre una dintre femei. Elec-
tricianul este doar o memorie, o memorie falsă, este una dintre femei înșelătoare, 
cealaltă geloasă, este vorba de un cuplu, sau mamă și fi ică (cele două femei fi ind 
fi zic foarte similare) sau reprezintă ipostaze diferite ale aceleiași persoane? 

În urma controversei iscate în urma refuzului premiului, în data de 
14.03.2023 artistul a declarat următoarele: „Fotografi ez din 1989 și sunt artist fo-
tomedia din 2000. După două decenii de fotografi e, focusul meu artistic s-a mutat 
către explorarea posibilităților creative ale generatorilor de inteligență artifi cială. 
Lucrarea pe care Sony World Photography Award a ales-o este rezultatul unei 
interacțiuni complexe între ingeniozitatea prompturilor, tehnici de restaurare și 
tehnici de extindere, care se bazează pe bogăția cunoștințelor mele fotografi ce. 
Pentru mine, lucrul cu generatoare de imagini AI este o co-creație, în care eu sunt 
regizorul. Nu este vorba doar de apăsarea unui buton și gata. Este vorba despre 
explorarea complexității acestui proces, începând cu rafi narea prompturilor tex-
tuale, dezvoltarea unui fl ux de lucru complex și combinarea diferitelor platforme 
și tehnici. Cu cât creezi mai mult un astfel de fl ux de lucru și defi nești parametri, 
cu atât devii mai implicat din punct de vedere creativ.”24 

În prima parte a anului 2023, la Muzeul de Artă Modernă din New York este 
prezentată expoziția Unsupervised a artistului de origine turcă Refi k Anadol, în 
care un GAN reinterpretează într-un mod oniric lucrările de artă din colecția 
muzeului, iar aceste reinterpretări sunt proiectate pe ecrane de mari dimensiuni 
în galerie. Expoziția este descrisă în felul următor: „La ce ar visa o mașină după ce 
vede colecția Muzeului de Artă Modernă? Pentru lucrarea Unsupervised, artistul 
Refi k Anadol (născut în 1985) utilizează inteligența artifi cială pentru a interpreta 
și transforma peste 200 de ani de artă de la MoMA. Cunoscut pentru lucrările sale 
revoluționare în media și instalațiile publice, Anadol a creat opere de artă digitală 
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care se desfășoară în timp real, generând continuu forme noi și suprarealiste care 
învăluie privitorii într-o instalație de amploare. Unsupervised este o meditație 
asupra tehnologiei, creativității și artei moderne. Anadol a antrenat un model 
sofi sticat de învățare automată pentru a interpreta datele publice disponibile des-
pre colecția MoMA. Pe măsură ce modelul »se plimbă« prin concepția sa asupra 
acestei game vaste de opere, el reinterpretează istoria artei moderne și visează la 
ceea ce ar fi  putut fi  – și la ceea ce ar putea să vină. La rândul său, Anadol inte-
grează informații specifi ce locației din mediul încăperii Gund Lobby a muzeului 
– schimbări de lumină, mișcare, acustică și vremea de afară – pentru a afecta 
imaginile și sunetul în continuă schimbare.”25 

4. Problematica terminologică și încadrarea estetică a imaginilor genera-
te prin aplicații de inteligență artifi cială

4.1. Indecizie în denumirea imaginilor generate de inteligența artifi cială
Pentru imaginile de natură similară cu fotografi a, generate prin inteligența 

artifi cială, s-a născut o nevoie pentru un termen specifi c. Cuvântul propus este 
promptography (eng.), ce s-ar putea traduce prin solicitografi e, iar în preluare ar 
putea fi  promptografi e, pentru arta generării imaginilor prin inteligența artifi ci-
ală.26 Termenul este o contracție a cuvintelor prompt, cuvânt din limba engleză 
însemnând solicitare sau instrucțiune, și termenul grafi e, din grecescul graphos, 
însemnând scriere, sau, prin extindere, chiar de la fotografi e, ceea ce rămâne in-
cert, dar plauzibil. 

Într-un eseu publicat de către Gypsy Th ornton întitulat „Promptography? 
– Th is is the new name being suggested for AI-generated photography. Can I get 
a NOPE?”, autoarea prezintă mai multe argumente împotriva acestei denumiri. 
Un prim argument este asemănarea fonetică și scriptică, în limba engleză a cu-
vintelor photography și promptography. Al doilea argument este legat de acțiunea 
care stă la baza termenului, și anume fotografi a însemnă scrierea, desenarea cu 
ajutorul luminii, iar promptograful desenează sau scrie solicitări, dar în acest caz 
promptograful ar fi  computerul deoarece acesta generează imaginea, fără impli-
carea contribuției luminii. Al treilea argument este asumarea titlului și a rolului 
de Fotograf (cu F mare), pe care autoarea o vede ca pe un contract magic și o 
asumare identitară care reprezintă aderarea la această ramură a artei. Al patrulea 
argument este despre legătura imaginii fi nale cu realitatea, în cazul fotografi ei 
există o legătură directă între imagine și realitatea pe care se bazează, chiar dacă 
se realizează intervenții de îmbunătățire a imaginii înregistrate de către aparat, 
sau chiar dacă se recurge la colaj, dar în cazul imaginilor generate de inteligen-
ța artifi cială se creează momente care nu există, artiștii nu mai înregistrează și 
ajustează realitatea ci o inventează și încă pe baza unor șiruri de cuvinte com-
puterul va genera realități care nu au legătură cu vreo experiență umană într-un 
moment fi x al timpului. Al cincilea argument prezentat este punctul de vedere 
asupra drepturilor de autor, autoarea menționând un verdict al unui tribunal din 
SUA care a determinat faptul că nu poți plagia o solicitare scrisă pentru inteligen-
ța artifi cială și nu poți pretinde drept de autor asupra unei imagini generate prin 
inteligența artifi cială. Argumentul fi nal este unul foarte personal care se bazează 
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pe experiența prin care autoarea constata falsitatea vieții în Los Angeles, SUA, și 
compară această experiență cu falsitatea imaginii create de inteligența artifi cială. 
Concluzia ei fi nală este că această nouă formă de creare a imaginii într-adevăr 
necesită o denumire, nu neapărat cea de promptografi e.27 

Consider că primul argument al autoarei este relevant în limba engleză, dar 
în limba română încă nu avem o asemenea problemă, deoarece cuvântul ar fi  
solicitografi e care, oricum, nu sună nicicum și cel mai probabil nici nu se va în-
rădăcina în limbajul uzual. Termenul de promptografi e este un import pe jumă-
tate tradus, în care rădăcina cuvântului rămâne în limba engleză, iar sufi xul este 
cel românesc. Acceptarea acestui termen în limba română și în limbajul uzual 
deocamdată este o problematică a viitorului. Presupun că pentru moment vom 
utiliza sintagma imagine generată de inteligența artifi cială.

Consider al doilea argument doar parțial valid, deoarece în cazul fotogra-
fi ei, aparatul este cel care înregistrează imaginea pe un suport anume – analog 
sau digital – la acțiunea autorului. În cazul generării imaginii prin inteligența 
artifi cială tot un aparat generează imaginea la acțiunea autorului. Diferă radical 
modalitatea prin care acțiunea se desfășoară, dar rezultatul exprimării vizuale 
este similar. Aspectul legat de contribuția esențială a luminii la crearea imaginii 
este o diferență radicală și de necontestat.

Argumentul legat de identitatea de fotograf este parțial prezentat și susținut. 
Autoarea prezintă ideea identității de fotograf, dar omite considerarea identității 
de Solicitograf (cu majusculă S, dacă și fotograful era considerat cu majusculă F). 
Controversele recente legate de arta lui James M. Allen și Boris Eldagsen dovedesc 
exact apariția acestei noi identități artistice și a unui nou contract tacit cu mediul 
de exprimare.

Raportarea la realitate și înregistrarea realității în fotografi e este o proble-
matică constantă a fotografi ei de când există acest mediu. Pe parcursul istoriei 
fotografi ei identifi căm nenumărate exemple de raportare la o realitate voită sau 
la o alterare voită sau impusă a realității înregistrate. Imaginile de realitate falsă 
generate prin inteligența artifi cială adaugă doar un strat nou la această proble-
matică. Asta în cazul în care îl putem considera un strat distinct, deoarece, din 
punct de vedere istoric, inițial, fotografi a s-a raportat la pictură și grafi că a căror 
capacitate de creare a unor realități imaginate este de necontestat.

Argumentul juridic al dreptului de autor, atât jurisprudența americană cât și 
cea europeană se străduiește să ajungă la o hotărâre în privința imaginilor gene-
rate prin inteligența artifi cială, dar dezbaterea rămâne încă deschisă.

Sunt de acord cu demersul lui Boris Eldagsen și a lui Gypsy Th ornton asupra 
necesității identifi cării unui termen specifi c pentru creațiile generate prin inteli-
gența artifi cială. Dacă acest termen va rămâne promptography și cum se va tra-
duce și adapta în limba română este o problematică ce ține încă de viitor. Tot de 
viitor aparține încadrarea juridică și de drept de autor a acestor imagini, chiar 
dacă muzeele de artă, galeriile și casele de licitații susțin această nouă tehnică 
de exprimare. Este la fel de incert, din punctul de vedere al teoriei artelor, în ce 
ramură se va încadra această nouă media, dacă va fi  o extensie a fotografi ei sau 
va fi  considerată o ramură nouă, poate chiar domeniu al artelor dacă considerăm 
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și literatura, muzica, fi lmul etc. care și ele se pot deja genera prin inteligența ar-
tifi cială.

4.2. Trans-, meta-, alter-, para- și postfotografi a
Într-o epocă de după moartea artei, după o reîncarnare forțată post-art-apo-

caliptică a fotografi ei, derivatele prin prefi xe ale cuvântului fotografi e conferă o 
aură de prețiozitate acestor termeni, care în dorința autorilor ar trebui să sugereze 
un nou stil sau să decreteze o nouă avangardă în domeniu. Toate variațiunile de 
înfl orire și arhidecorare a termenului fotografi e, de fapt denotă aceeași idee de 
bază: alterarea imaginii fotografi ce prin diverse mijloace și procedee digitale, și 
în mai puține cazuri prin procedee analog, sau existența imaginii fotografi ce în 
universul digital. Acești termeni sunt inventați în dorința unor încercări de teore-
tizare a tendințelor artei contemporane în conexiune cu existența duală, fi zică și 
digitală, a omului la începutul secolului al XXI-lea. Aceste teorii și viziuni repre-
zintă încercări de fundamentare estetică, fi losofi că, semiotică și paradigmatică a 
fotografi ei contemporane. Din punct de vedere estetic, imaginile statice generate 
prin inteligență artifi cială ar fi  încadrabile sub vreuna dintre aceste denumiri.

Analizând contextual aceste prefi xe putem deduce fără prea multe difi cul-
tăți la ce anume s-ar putea referi acești termeni eleganți. Transfotografi a se poate 
referi la o abordare transformativă prin depășirea metodelor și a conceptelor foto-
grafi ei. Un posibil exemplu de transfotografi e ar fi  lucrările artistului est-german 
Lutz Dammbeck. Acesta creează colaje, intervenții manuale peste fotografi i, in-
stalații, performance, proiecție video etc., majoritatea în griuri, cu urme de roșu, 
pentru a evidenția condiția umană din fostul R.D.G. Metafotografi a se poate re-
feri la încercările de examinare a însăși naturii fotografi ei. Un posibil exemplu 
pentru metafotografi e ar fi  actualul cont de Instagram al artistei Cindy Sherman, 
care publică autoportrete alterate digital în care își asumă diverse roluri în con-
texte de zi cu zi. Alterfotografi a se poate referi la intervențiile aduse imaginii înre-
gistrate de aparatul de fotografi at prin diverse procedee artistice. Alterfotografi e 
poate fi  considerat proiectul Joiners a lui David Hockney în care creează colaje 
de fotografi i inspirate din principiul cubist de vedere din multiple unghiuri în 
mod simultan. Parafotografi a se poate referi la explorările care doar tangențial au 
legătură cu fotografi a și ies din granițele sale convenționale. Un posibil exemplu 
de parafotografi e ar putea fi  seria Seascapes a lui Hiroshi Sugimoto în care cu 
ajutorul timpilor lungi de expunere abstractizează peisajul marin eliminând di-
ferențierea între apă și cer, explorând vizual astfel spațiul liminal dintre diferitele 
agregări ale materiei.

Postfotografi a este termenul cel mai utilizat pentru existența mediului în do-
meniul digital și online. Termenul în sine a fost adoptat pe scară largă după publica-
rea cărții lui William J. Mitchell cu titlul Th e Reconfi gured Eye – Visual Truth in the 
Post-Photographic Era. Mitchell notează despre apariția imaginii digitale: „Putem 
identifi ca anumite momente istorice în care cristalizarea bruscă a unei noi tehno-
logii (cum ar fi  tiparul, fotografi a sau calculatoarele) furnizează nucleul pentru noi 
forme de practică socială și culturală și marchează începutul unei noi ere de explo-
rare artistică. Sfârșitul anilor 1830 – momentul lui Daguerre și Fox Talbot – a fost 
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unul dintre acestea. Și începutul anilor 1990 va fi  amintit ca fi ind altul – momentul 
în care imaginea digitală procesată pe computer a început să înlocuiască imaginea 
fi xată pe emulsie fotografi că pe bază de argint.”28 Din punctul de vedere artistic, 
acesta se adaugă la practicile de a altera și prelucra digital fotografi ile, de a prelua 
din surse neconvenționale imagini deja existente, surse precum sateliți sau sisteme 
de supraveghere urbană etc., pentru a extinde posibilitățile fotografi ei clasice.

Joan Fontcuberta în manifestul său postfotografi c propune un decalog de 
defi nire a condiției artistului și a lucrării de artă în contextul dublării vieții ar-
tistice, atât fi zice cât și digitale. Prin aceste decrete, Fontcuberta dorește punerea 
în prim plan a experienței online în detrimentul celui fi zic, trecerea de la starea 
de lucrare de artă la starea de conținut online, cu scopul de a deveni virală. Cele 
zece enunțuri sunt: „1. Cu privire la rolul artistului: nu mai este vorba despre 
producerea operelor, ci despre prescrierea sensurilor. 2. Cu privire la acțiunea 
artistului: artistul se confundă cu curatorul, colecționarul, profesorul, istoricul 
de artă, teoreticianul... (oricare dintre aspectele artei poate fi  cameleonic autor). 
3. Cu privire la responsabilitatea artistului: impune o ecologie vizuală care va pe-
naliza suprasaturarea și va încuraja reciclarea. 4. Cu privire la funcția imaginilor: 
prevalează circulația și gestionarea imaginii în detrimentul conținutului imagi-
nii. 5. Cu privire la fi lozofi a artei: se delegitimează discursurile de originalitate 
și se normalizează practicile de preluare și însușire. 6. Cu privire la dialectica 
subiectului: autorul se camufl ează sau este în nori (pentru a reformula modelele 
de autoritate: coautorat, creație colaborativă, interactivitate, anonimat strategic și 
opere orfane). 7. Cu privire la dialectica socială: depășirea tensiunilor dintre sfera 
privată și sfera publică. 8. Cu privire la orizontul artei: se va acorda mai multă 
importanță aspectelor ludice în detrimentul unei arte hegemonice care a făcut 
din anhedonie (solemnitatea + plictiseala) steagul său. 9. Cu privire la experiența 
artei: se privilegiază practicile de creație care ne obișnuiesc cu renunțarea la po-
sesie: partajarea este mai bună decât posedarea. 10. Cu privire la politica artei: a 
nu se ceda în fața glamour-ului și consumului pentru a se înscrie în acțiunea de 
a trezi conștiințe.”29 

„Orice artist adevărat ajunge în acea fază de nihilism (dar nu generat doar de 
acesta) în care-și face »testamentul vizual«, acea lucrare unică prin care rezumă 
întreaga frământare, acel grad zero al fi ecărui artist și al fi ecărui curent care, deși 
nu ajunge la radicalismul lui Malevici, e îndrăzneala »maximă« de care a fost în 
stare artistul.”30 Exemplele de lucrări de artă de mai sus care ilustrează fi ecare ter-
men propus se încadrează la acea îndrăzneală maximă posibilă. În cazul aspec-
tului global al fotografi ei aceste îndrăzneli nu sunt îndeajuns de maxime încât să 
detroneze întregul domeniu, fi ind doar contribuții care extind domeniul și care 
deschid noi orizonturi de exprimare artistică prin fotografi e. În cazul imaginilor 
statice generate prin inteligența artifi cială așteptăm încă aceste momente de ma-
ximă îndrăzneală care să detașeze domeniul de infl uența picturii suprarealiste 
sau de infl uența curentelor și a genurilor fotografi ce.
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5. Considerații etice asupra generării imaginilor prin inteligența artifi -
cială

Aspectele etice generate de apariția și dezvoltarea inteligențelor artifi ciale 
generative sunt vaste și nu se limitează numai la câteva domenii. George Lawton, 
într-un articol publicat pe TechTarget, identifi că următoarele probleme etice de 
investigat și de dezbătut în acest domeniu: intimitatea și securitatea datelor, po-
litici și forțe de muncă și riscuri noi (dezinformarea, plagiatul, încălcarea drep-
turilor de autor și conținut malițios). Lipsa de transparență a companiilor care 
dezvoltă soluții de inteligență artifi cială este îngrijorătoare.31 

Una din problemele majore pe care le-a creat apariția publică a serviciilor de 
generare a imaginii este dezinformarea extrem de facilă. Probabil, toți ne amin-
tim de acele imagini devenite virale în care Papa Francisc era îmbrăcat într-un 
palton alb elegant, presupunând a fi  marca Balenciaga, sau de imaginile în care 
Donald Trump este arestat violent de către polițiștii din New York. Foarte repede 
am afl at despre acestea că au fost generate de inteligența artifi cială, dar deja era 
prea târziu, ele s-au viralizat, imaginile răspândindu-se deja în toată lumea. 

Jurnaliștii cotidianului Th e New York Times au realizat un test a cinci servi-
cii care pretind că detectează imaginile generate de inteligența artifi cială. În cele 
câteva exemple publicate unele servicii identifi că corect sursa imaginilor, altele 
nu. De exemplu o imagine în care miliardarul notoriu Elon Musk se sărută pasio-
nal cu o femeie robot a fost detectată ca fi ind generată de trei din cele cinci sisteme 
testate. O fotografi e, aparent de epocă în care apar doi oameni în prim-plan, iar în 
spatele lor un fel de Yeti cu blană care are mai mult de dublu înălțimea lor, a fost 
marcată ca fi ind o fotografi e reală, dovedind faptul că editarea imaginilor poate 
păcăli cu ușurință aceste sisteme. O pictură realizată de Jackson Pollock a fost 
detectată ca fi ind reală de către patru din cele cinci mașini, iar o imagine generată 
în stilul lui Pollock a fost detectată ca fi ind generată de aceleași patru servicii. 
Într-un ultim exemplu, jurnaliștii au demonstrat faptul că adăugarea digitală a 
zgomotelor de imagine sau a granulației va păcăli cu ușurință toate motoarele de 
detectare.32 

Adevărata putere a acestor generatoare de imagine urmează să le descoperim 
în 2024, cu ocazia următoarelor runde de alegeri. Dezinformarea, știrile false și 
manipularea vor căpăta o absolut nemaivăzută dimensiune. Probabil nu vom pu-
tea să ne pregătim tehnologic atât de repede încât să putem contracara efectele pe 
care le va avea acest instrument. Pe lângă detectoare din ce în ce mai sofi sticate, 
care vor trebui să fi e integrate de către companiile de știri și rețelele de socializare, 
o posibilă rezolvare ar fi  marcarea tuturor imaginilor cu NFT-uri, pentru a putea 
verifi ca proveniența și istoricul acestora, ceea ce tehnologic este imposibil în mo-
mentul de față și este o soluție fi nanciar nepractică.

Este deja o informație publică cunoscută faptul că aceste aplicații au fost an-
trenate pe seturi de date, texte sau imagini, disponibile pe internet. Astfel, sursele 
pe care se bazează câte o generare pe baza unei solicitări rămân necunoscute și 
neverifi cabile. Acest aspect ne va determina, din nou, să regândim ceea ce pos-
tăm pe internet și prin ce metode ne putem proteja drepturile de autor în mediul 
online.
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Worms – Mulandóság és örökkévaló. (Borsos Dalma felvétele)
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Student years of the Spanish pho-
tographer Nicolas Muller 
(Miklós Müller) at the University of 
Szeged

Introduction
Miklós Müller, or Nicolas Muller, as he later would rise to worldwide fame, is 

an undeservedly overlooked photographer of the 20th century in Hungary. Due to 
his Jewish origins, he left  the country at the age of 25 in April 1938 – following the 
Anschluss – and aft er several important stops – France, Portugal, Morocco – his 

Rezumat (Anii de studenţie ai fotografului spaniol Nicolas Muller – Miklós Müller – la Universitatea din 
Szeged)

În cercetarea mea am comparat amintirile lui Miklós Müller, intitulate “Életem” (Viaţa mea), și amintirile artistului din interviurile de 

viaţă cu contextul istoric și juridic, surse primare contemporane, articole, statistici, rapoarte ofi ciale ale universităţii, examinând evenimentele 

din anii 1930 dintr-un punct de vedere obiectiv și subiectiv. 

Miklós Müller (1913-2000), care mai târziu a devenit unul dintre cei mai cunoscuţi socio-fotografi  ai secolului XX în Spania (sub numele 

de Nicolas Muller), a fost student la Drept la Universitatea din Szeged între 1931 și 1936. În această perioadă, la Szeged funcţiona și Szegedi 

Fiatalok Művészeti Kollégiuma (Colegiul de Artă al Tineretului din Szeged), care era un grup artistic și știinţifi c, format din studenţi evrei, 

catolici și reformaţi. A fost un exemplu de coexistenţă reușită și de creaţie comună. Grupul se ocupa și de cercetarea regională, acesta a fost 

momentul în care Müller a devenit un adevărat socio-fotograf. În 1938, după Anschluss, a părăsit ţara și a locuit mai întâi la Paris, apoi s-a 

mutat la Tanger via Lisabona. A primit mai multe misiuni de stat pentru a realiza albume spaniole, iar fotografi ile sale au fost expuse în multe 

orașe importante din întreaga lume. În orașul său natal, un muzeu a fost numit după el.

Cuvinte cheie  antisemitism; memorii; istoria universităţilor; fotografi e

FIZEL NATASA
PhD, egyetemi docens, Alkalmazott Pedagógiai Intézet, SZTE/ assoc. 

prof., Applied Pedag. Institute, Univ. of Szeged
E-mail: fi zel.natasa@szte.hu

Abstract  (Student years of the Spanish photographer Nicolas Muller (Miklós Müller) at the University of 
Szeged) During my research, I compared Miklós Müller’s recollection called „Életem” (My Life), and the artist’s memories from life 
interviews with the historical and legal background, contemporary primary sources, articles, statistics, offi  cial reports of the university, 
examining the events of the 1930s from an objective and subjective point of view.  Miklós Müller (1913-2000), who later became one 
of the most well-known socio-photographers of the 20th century in Spain (as Nicolas Muller), had been a law student at the University 
of Szeged between 1931 and 1936. During this period, the Szegedi Fiatalok Művészeti Kollégiuma (Szeged Youth College of Art), which 
was an artistic and scientifi c group, was also operating in Szeged, and it was composed of Jewish, Catholic, and Reformed students. It 
was an example of successful co-existence and common creation. The group also dealt with regional research, this was when Müller 
became a real socio-photographer. In 1938, after the Anschluss, he left the country and fi rst lived in Paris, then moved to Tanger via 
Lisbon. He received several state assignments to make Spanish albums, his photos have been exhibited in many major cities around 
the world. In his hometown, a museum was named after him.

Keywords  anti-Semitism; memories; history of universities; photography
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artistic career could fi nally be consummated in Spain, where he would become 
the most famous Spanish socio-photographer of his time. Th e Hungarian photo-
graphic profession rediscovered Müller in the early 1980s, when Béla Albertini 
published a correspondence interview with him in the magazine Fotóművészet.1 
In the late 1980s, he contacted his hometown of Orosháza with the intention of 
building a cultural bridge between his Spanish home, Llanes, and Orosháza. He 
could revisit this town in 1988, fi ft y years aft er his immigration. His hometown 
welcomed him with great aff ection, an exhibition was organised in his honour, 
and the Hungarian public showed great interest in the artist, who had previous-
ly received little attention in his homeland. In 1989, an album of his paintings 
was published in Orosháza,2 in 1994 a biographical interview was conducted with 
him, and a biography on his life and works was published by Ádám Anderle.3 
In the following years, a series of studies, mainly in the Southern Great Plain,4 
presented his highly interesting curriculum vitae, the development of his creative 
work and his international infl uence. Th e latest exhibition of his photographs – 
together with works by young photographers and young artists born in Orosháza 
and Szeged – was held in Szeged in October 2016.

Th e objective of this study is to provide a comprehensive and thorough pic-
ture of the years Müller spent as a university student in Szeged. It describes the 
unique and cultural milieu of university life in the 1930s and the anti-Semitism 
that crept into the school walls, which underpinned his subsequent fi nal decision 
to leave Hungary. In my study, of course, I also touch on his contacts with well-
known friends – Radnóti, Buday, Ortutay etc. – who, in Müller’s words, “had 
extraordinary infl uence on him”.5 It was not only their friendship, but also their 
common interest in the Hungarian countryside and their commitment towards 
rural Hungary that had a lifelong impact on the future artist. Miklós Müller was 
born on 18 April 1913 in Orosháza. His father was Jenő Müller, a lawyer and 
vice-president of the Orosháza Savings Bank. He had completed his elementa-
ry studies at the local Jewish school between 1919 and 1923, then had spent the 
fi rst year of secondary school in Hódmezővásárhely, the next three at the Piarist 
monastery in Szeged, and then he started the higher grades of secondary school 
in Vásárhely again, where he graduated in 1931. It was during these years that he 
received his fi rst camera and had his fi rst taste of photography.6

Th e University Student
In Hungary, numerus clausus was introduced from 1920-21. Th e number 

of Jewish students at the university could only be seven percent,7 since the same 
percentage of the country’s population was of Jewish origin. “Consequently, only 
those with the best grades or the best patrons”8 were allowed to enter universities. 
“I am convinced that I was admitted more for the latter reason, since my father, 
as a dignitary of the government council and a Freemason (although this was 
forbidden in Hungary at the time), had the required connections”.9 Th us, in 1931, 
Müller became a fi rst-year student at the Faculty of Law and Political Science of 
the Franz Joseph University. At that time, the faculty excelled the four faculties of 
the university in terms of the number of students.10
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In 1931, 1.099 students – all boys, with only one exception11 – enrolled in 
the Faculty of Law, while the other three faculties had a total of 1.064 students in 
the same academic year. Looking at the denominational breakdown of students, 
we fi nd some interesting data. Among the students enrolled in the examined ac-
ademic year, the proportion of those of the Israelite faith was 14.5%, and this 
fi gure, broken down by faculty, was over 6% in all cases: 14.5% in the Faculty of 
Law, 24.1% in the Faculty of Medicine, 9.4% in the Faculty of Humanities, and 9% 
in the Faculty of Natural Sciences.12 Although the numerus clausus provided for 
the possibility of limiting the admission of Israelite students, this rule was not ap-
plied in Szeged, as the university authorities fi lled the quotas set by the Ministry 
at all costs. Regarding the Faculty of Law, in 1928, the Minister of Culture, Kuno 
Klebelsberg, increased the number of admissible freshmen to 200,13 and students 
from Szeged or the Szeged region were admitted without any examination of their 
denominational affi  liation.14 Th is attitude on the part of the university was a per-
manent feature during the 1930s – as I will explain later – and could be seen in 
the management of anti-Semitic atrocities at the university. Th us, Müller, as a 
male, lawyer, and Israelite, can be considered a typical Szeged university student 
of the 1930s.

Anti-Semitism at the university during Müller’s student years 
Between 1931 and 1936, the percentage of Israelite students in the faculties 

of the university – with the exception of one semester at the Faculty of Arts – re-
mained above the six percent threshold (Table 1). However, there is also a distinct 
break in the fi gures aft er 1933, following Hitler’s rise to power.

School 
Year

Faculty of Law and 
Political Sciences

Faculty of 
Medicine

Faculty of Arts, 
Languages and 

History

Faculty of Mathematics 
and Natural Sciences

1931-1932 14.5% 24.1% 9.4% 9%
1932-1933 14.9% 23.2% 9.8% 8.1%
1933-1934 14.3% 22.6% 12.5% 11%
1934-1935 10.6% 18.9% 5.2% 7.4%
1935-1936 10.2% 17.9% 8.8% 12.5%

Table 1. Th e percentage of Israelite students at Franz Joseph University 
during the student years of Miklós Müller15

It may be diffi  cult to understand how the election of Hitler as Chancellor 
and the subsequent domination of the National Socialists could have had such 
an impact on the student body of a rural Hungarian university. Reading Müller’s 
personal recollections, however, this result is much more understandable: “I was 
in our home at Orosháza, in my bed, late at night, with the radio on by the night-
stand. I was full of anxiety about the events that were about to take place and that 
I was witnessing over the radio: military music, thumping sounds of marching 
troops and the voice of the newsreader: Here we are in Berlin, on the monumental 
‘Unter den Linden’ boulevard, with hundreds of thousands of Berliners saluting 
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with applause and raised arms, shouting ‘Sieg Heil’ to the endless columns of 
handsome blonde boys of the SA in their brown uniforms, marching with their 
hundreds of thousands torches before the Chancellor Adolf Hitler, recently ap-
pointed by Marshal Hindenburg. On their lips is the German national anthem, 
with the song of Hosst Wessel, the martyr of German National Socialism. One of 
the verses of the song reads: ‘Today we own Germany, tomorrow the whole world’. 
And another: ‘When the blood of the Jews runs down our knives’. I was in bed, 
and I couldn’t help thinking of a Hungarian proverb: trees don’t grow to the sky. 
But my God, how far? To where? How and at what cost will this tree stop growing? 
What will happen to all of us? Is everyone going mad? Would the German people, 
the people of Th omas Mann, Beethoven, Kant, the home of the Bauhaus, the Mec-
ca of science, medicine, music, have gone mad? Yes, I have read ‘Th e Psychology of 
the Masses’. Yes, I knew it could happen, but there, at Orosháza, hundreds of ki-
lometres away, my tears were falling in utter despair, and the only answer I could 
fi nd was to run away. But where to? How? When? And what about my promise to 
fi nish my studies? What would happen to my parents?”16 

Th is was also the fi rst time that Müller seriously considered the possibility of 
leaving. However, his promise to his father to obtain a degree in law kept him at 
home. At the University of Szeged in the 1930s, there were three student societies: 
Emericana (named aft er Saint Emeric, son of King Stephen), which was a group of 
practising Catholics; Turul (the legendary bird of Hungarian prehistory), which 
consisted of Reformed and non-practising Catholics, most of whom held extreme 
right-wing views,17 and MIEFHOE – the National Association of Hungarian Isra-
elite University and College Students. 

Like the majority of Israelite students, Müller joined the latter. In an inter-
view, he said: “there was quite an intense intellectual life in the MIEFHOE and I 
felt its infl uence.”18 It was here that he made friends – alongside Radnóti – with 
Endre Szebenyi, the future State Secretary for the Interior during the coalition 
period, Gyula Tabán, the subsequently martyred poet, and the mathematician 
István Vincze. During Szebenyi’s presidency of the association, he became its 
cultural president. He invited Professor Albert Szent-Györgyi to give a lecture, 
invited the well-known poet Oszkár Ascher to a literary evening, and gave a 
musical lecture on Wagner, whose music he admired.19 Th e latter event was so 
successful that the daily newspaper “Délmagyarország” reported on it: “Sixty to 
seventy bright-faced schoolboys and schoolgirls sat in a small room listening to 
their companion, who, with great care, thorough knowledge and the great enthu-
siasm of his youth, gave a lecture on the development of Richard Wagner’s music 
drama. (…) On this occasion, Miklós Müller, a young lawyer, explained Wagner 
at the MIEFHOE’s cultural centre (…) Th e fi ne performance was a great success, 
and the applause went on for minutes.”20 

Th e Turul Association did not welcome the fact that the University of Szeged 
was lenient towards the numerus clausus law. Th e organisation timed its actions 
primarily for the period aft er enrolment. Tempers erupted in 1927. Th e comrades 
initiated raids on the various faculties of the university, trying to prevent the en-
try of Jewish students. At the time, the university administration succeeded in 
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quelling the unrest, but in November 1930, while Kuno Klebelsberg was a guest 
at the university, the riots in the law faculty began again with shouts of “Abzug 
Klebelsberg, long live numerus clausus!”, which soon escalated into a pogrom. 
Th e riots spread to the Faculty of Arts, and the situation only calmed down aft er 
a personal intervention by the Rector.21,22

Not for good, of course. Atrocities and aggressive manifestations against 
Jewish students were constantly and increasingly present on campus. Müller re-
counts one incident: “One day in the spring of 1932, our classmates, who had 
always warned us when there was going to be a riot, stopped letting us know, and 
suddenly we heard a lot of shouting, anti-Semitic and anti-Communist slogans 
etc. A group of a few hundred students from several faculties, armed with sticks 
and chains, broke into the building and blocked the exits. Our room was on the 
fi rst fl oor and about ten of us had to fl ee the scene by jumping out of the window. 
It was getting very dangerous.”23 

Th e incidents further escalated. In 1933, Tibor Széki, the rector, tried to re-
strain the demonstrations by holding a general meeting of the comrades’ asso-
ciations, which he himself chaired, and declared that he did not agree with the 
demonstrations, and that the problem should be handled calmly.24 Again, how-
ever, the truce did not last long. At a joint general assembly of the Turul Federa-
tion, Emericana, and MEFHOSZ,25 it was decreed that henceforth Jewish students 
would be allowed to sit only in the very back rows at the university. MIEFHOE, 
however, did not call on its members to comply with the decision, so the next day 
at the Faculty of Law, where the lectures started the earliest, the Israelite students 
occupied the front rows and did not comply with the call, but, sensing the rising 
tension, aft er the lecture they left  the university building. Word got out, however, 
that the Jewish students in the Faculty of Medicine had not left  the buildings, so 
the rioting young people marched to the Institute of Anatomy. Professor Ferenc 
Kiss ordered them out of the building, but they refused to leave, so aft er a minor 
argument the professor hit one of the students in the face. Th e students then re-
treated, but by nightfall, the crowd had grown to a few hundred and invaded the 
closed Institute of Anatomy. Eventually the police had to stop the vandalism. Th e 
next day the rector decided to close the university for four days. Th e Turul Asso-
ciation later formally distanced itself from the incident, as they would have tried 
to put pressure on the university by ignoring the lectures until the “ghettoization” 
of the Israelite students was approved. However, the atrocities were not limited 
to the university, the student groups also broke the windows of several shops in 
the city, and the editor of “Délmagyarország” also requested police protection 
because of the threats. Müller wrote: “As the weeks and months went by, the an-
ti-Semitic atmosphere at the university grew noticeably, and students who were 
alone or in pairs were oft en attacked. Th en one day, our classmates suggested 
that we should not go to classes the next day because there was a big riot on the 
horizon. We stayed at home and watched the demonstrations from a distance, in 
which Jewish shop windows were smashed with the silent assistance of the police. 
Fear returned and things went from bad to worse.”26 
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Bálint Hóman, the Minister of Culture, received representatives of the stu-
dent organisations on 7 December 1933 and promised to examine their demands, 
but in return, he asked for a restoration of order at the universities.27 Th e next 
wave of protests was only two years away. As had happened before, the protest be-
gan in Budapest – at the Technical University – and the students of Szeged joined 
the resistance of the capital on 20 November 1935. Th e events were triggered 
by the Christian students placing crosses in the classrooms, thus documenting 
the Christian character of the university. In Szeged, a group of students walked 
through the buildings and halls of the university and sent Jewish students home 
from everywhere. Th e students then smashed the windows of the editorial offi  ces 
of “Az Est” and “Délmagyarország” and got into minor skirmishes with the po-
lice. In the aft ernoon, another crowd gathered and the students stopped a lorry 
carrying fresh copies of the daily newspaper “Az Est” and set up a huge bonfi re 
of the papers in front of the university’s central building. Aft erwards, another 
demonstration began in the city, which was eventually dispersed by a police as-
sault, accompanied by a savage use of the fl ats of swords, during which many 
were injured. According to Hóman, it was simply a provocation, the riots were 
instigated from outside, and therefore the university student organisations would 
be able to stop them.28 

Th e ‘cross aff air’ was brought to an end in February 1936 – the last semester 
of Müller’s studies –, when the university council authorised the display of the 
crosses in the halls.29

Müller and the College of Arts for the Young of Szeged 
Since the 1950s, numerous works have been written on the history of the 

College of Arts. For decades, its history was written with a left -wing bias (partly 
due to the later political involvement of its members), and recently, objective stud-
ies of the history of the group have begun.30 

I would not like to repeat the facts that have been revealed earlier, I would 
rather like to draw attention to the contradiction between the previously pre-
sented anti-Semitic atmosphere and the activities of the College of Arts. In 1931, 
at the time of Müller’s arrival in Szeged, the Szeged Youth were living their own 
“Sturm und Drang” era. Th ey attended the Workers’ Homes and kept in touch 
with the illegal Communist Party. Th e Art College was in fact formed at this time, 
and the group that would later gain – well deserved – national importance was 
established.31

“Th ey published Radnóti’s poetry books, the tales collected by the ethnog-
rapher Ortutay, as well as literary studies. György Buday, the son of a university 
professor, was the apparent head of the group. Buday was a renowned master. He 
was a wood engraver who illustrated poems, fairy tales, and other publications 
with his works. Th ose books, the fi rst editions of which I still have a few copies – I 
had almost all of them, but they were lost during my journey through life – are 
worth a fortune to collectors in Hungary today. But the relevance of this group 
was much greater than that. During the ‘soft  dictatorship’ of Horthy, it was the 
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only authentic voice of authentic culture, in pursuit of the folk roots, the true 
identity of the Hungarians.”32 

Th e group was transformed from a political to an artistic and scientifi c 
group, incorporating Jewish, Catholic, and Reformed students. It was an example 
of the success of coexistence and even of joint creation. Th eir publishing activi-
ties, their cultural and scientifi c performances and events, the fi rst Open Air Fes-
tival with Th e Tragedy of Man, are all counterpoints to the narrow-minded and 
cruel times in which they lived. Müller’s connection to the group was through 
Radnóti, whom he knew from MIEFHOE and who was also a leading fi gure in 
the College of Arts. Müller oft en went with them on their village research trips. 
“We visited the surrounding villages of Szeged, held discussions, but above all, we 
listened to the people and became aware of the explosiveness of the critical situa-
tion of the village proletarians. Th is was one of the activities of the group among 
others. Besides, of course, the MIEFHOE had its own problems, inseparable from 
the political situation and the future, which was not even uncertain.”33 

However, the College already had a member involved in socio-photography, 
Judit Kárász, so Müller was at times relegated to the background. Th is was also 
the case with Féja’s publication, entitled “Viharsarok”. Initially, György Buday 
– the head of the College – recommended Judit Kárász to the writer, but Féja pre-
ferred Müller’s photos, and the highly controversial volume was fi nally published 
in 1937 with Müller’s photographs.34

Although Müller was not a member of the group, he was on the outer fringes 
of the association, knew the members, was close friends with several of them and 
photographed almost all of them. In addition to his iconic pictures of Radnóti, he 
also took pictures of Viola Tomori, György Buday, Judit Kárász, Dezső Baróti, and 
Oszkár Ascher. Of course, as we have come to expect from him, these photos are 
not just snapshots, they also tell us about the lives, work, and personalities of the 
artists. Müller saw these people with a clarity and sharpness in a way that perhaps 
even they did not see themselves.

Th e Socio-photographer
Th e son of a wealthy lawyer and bank offi  cial with good connections, be-

comes a socio-photographer that captures poverty, misery, and the life of rural 
and farm inhabitants. How and why did he meet these people, how and what pro-
pelled him in this direction? In the last years of his life, many people asked him 
this question. Every time, his responses clearly explain the impact of the econom-
ic crisis on the impoverishment of farm workers to a level that cried out for help. 
“When I was a candidate lawyer, my father was the attorney of the savings bank in 
Orosháza, and I went with him to a few bailiff s’ operations. A bailiff ’s execution 
meant that when a farmer had taken out a loan on his own small plot of land in 
the hope of high wheat prices, and on that loan he bought his neighbour’s land or 
part of it, and wheat prices fell, he still had to pay the bank. Th us, the poor farmer 
lost even the small piece of land he had been mortgaged on. It was an occupation 
I didn’t like. And that’s probably how I became a socio-photographer.”35
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Th e turn of the art college towards the rural areas obviously infl uenced the 
development of his interests. He had become a pariah in the bourgeoisie of his 
contemporary society, and this may have reinforced his turn towards the rural 
world. He photographed man, the human being in his own environment, in his 
own culture, in his own living conditions, and he did it all with his simple black 
and white camera in such a way that we can almost feel the warmth of the sun, the 
smell of sweat, the pinch of dust as we look at his photo of the digger. Th is attitude 
has not changed in his lifetime. Th rough war, fl eeing, the loss of countless friends, 
fi nding family happiness, success, he has always been himself. In Portugal, in 
Tangier, or in Spain, he always photographed the landscape, but most of all, the 
people in it. He became a portrait photographer of the Spanish intellectual class, 
because decades later, he saw people just as he did in his twenties in his native 
country. 

Conclusion 
Th e objective of my study was to provide a glimpse of the period in Miklós 

Müller’s life that shaped his entire life and career through its anti-Semitic at-
mosphere, as well as the friendship and infl uence of fellow artists worthy of his 
talent. Miklós Müller, one of Spain’s best-known photographers, whose pictures 
have been exhibited with great success in countless places around the world out-
side his adopted country, stopped taking photographs in 1990. “I don’t miss it at 
all,” he says in an interview, running a hand through his hair.36 Colour photog-
raphy was no longer appealing to him, and although he knew digital techniques, 
he did not use them. For him, photography captured the moment as and when he 
saw it. Post-processing could only have spoiled his images. Aft er the change of 
regime, he returned home several times, always paying a visit to Fifi  (aka Fanni), 
Radnóti’s widow. In 1996, he received a diamond diploma from the József Attila 
University of Sciences. Although his parents died during the years of war, and he 
could not return home for a long time, he never separated from his homeland. 
“Like a ‘stone thrown up’, I always return to my homeland,” he said.37 He spoke 
fl uently, without any accent, and aft er retiring to a small coastal town in north-
ern Spain, Andrin, he kept a Hungarian puli, grew Hungarian pear trees (which, 
unfortunately, never bore fruits due to the weather), and listened to Bartók.38 Th e 
one who tamed light passed away in Andrin on 3 January 2000.
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Nicolas Müller (photographer: Ana Müller, 1983).
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Miklós Radnóti (r), student at Szeged, the 1930s.

Miklós Radnóti, student at Szeged, the 1930s.
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Sunbather. Hungary. 1935

Sharpening the scythe. Hungary. 1935.
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Nicolás Muller with Samu (self-portrait). Tangier, Morocco, 1942.
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Straw mats at the market. Tangier, Morocco, 1944.
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Arcos de la Frontera, Cádiz, 1957.
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Worms – Lombkeretben. (Borsos Dalma felvétele)
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Worms – Elmálló kőlépcső. (Borsos Dalma felvétele)
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Utánpótláskeresés a magyar 
stand-up comedy-ben

Bevezetés
A stand-up comedy egy szórakoztató előadóművészeti forma, amelyet az ok-

tatási rendszerben nem lehet elsajátítani, illetve nincs olyan iskola, ahol ezt taníta-
nák. Sheila Lintott úgy fogalmazza ezt meg, hogy nincs szükség speciális képzésre 
ahhoz, hogy valaki stand-up comedy előadóvá váljon, hanem olyan képességek 
kellenek hozzá, amelyeket csak gyakorlással lehet fejleszteni.1 Ez nem egy tanul-
ható szakma. Ezért érdekes kérdés, hogyan zajlik a mai magyar stand-up comedy 
szcénában a tudásátadás, amelyet három hazai társulaton, a Dumaszínházon, a 
Stand Up Comedy Humortársulaton és a Stand-up Budapesten keresztül mutatok 
be. A magyar szcénát három nagy országos társulat (Dumaszímház, Stand Up 

Rezumat (Căutarea forţelor noi în stand-up comedy-ul maghiar)

Acest articol prezintă trupele de stand-up comedy din ţara noastră, arătând apoi cum se poate începe o carieră în domeniul 

stand-up comedy. În Ungaria nu există instituţii unde să se poată învăţa genul stand-up comedy, nici cluburi de comedie. Prin 

urmare, pentru a găsi membri noi, trupele trebuie să organizeze open mic-uri și concursuri de descoperire a talentelor. Studiul 

de faţă dezvăluie aceste procese prin interviuri realizate cu liderii asociaţiilor (Litkai Gergely – Dumaszínház, Orosz György – 
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Comedy Humortársulat és a Stand Up Brigád) és egyéni stand-uposok uralják. 
Illetve helyi szinten megjelenik a Stand-up Budapest és a Rezonátor.

A stand-up comedy egy vulgáris, mulandó, színpadon, de többnyire nem 
színházban előadott, szórakoztató előadóművészeti tevékenység, amely a jelenle-
vő közönséggel való kommunikációra alapoz. Ez előre megtervezett, de spontán-
nak tűnik.2 Illetve fontos jellemzője az aktualitás.3 Nincs végleges forgatókönyve, 
az előadók hagynak a közönségnek is teret az előadásaikban, úgy is mint megszó-
laló „előadótársnak” és úgy is, mint akihez témáikban alkalmazkodnak menet 
közben a reakciók alapján.4 Illetve nagy értéket képvisel ebben a műfajban a tele-
víziós felvétel,5 ezért is fontos része a tanulmánynak ezek vizsgálata.

Pierre Bourdieu mezőelmélete szerint a kulturális termelés mezői a lehetősé-
gek terét kínálják a bennük tevékenykedőknek. Ez a tér túlnyúlik a cselekvőkön, 
és közös vonatkoztatási rendszerként működik, így feltételezhetjük, hogy minden 
stand-up comedy társulat viszonyul egymáshoz, már az utánpótlás kiválasztásá-
nak módjában is.6

Előzmények
Az amerikai típusú stand-up comedy első magyar képviselőit a Magyar 

Rádió Humorfesztiválja során fedezték fel. A Humorfesztivált 1978-tól 2006-ig 
nyolcévente tartották.7 Ezt váltotta 2016-ban a Comedy Central és a Dumaszín-
ház Magyarország, szereplek!8 című tehetségkutatója, majd 2021-ben a jelen tanul-
mányban is szereplő Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakája.

Módszertan
A három társulat oktatási tevékenységét az általam a vezetőkkel telefo-

non készített félig strukturált kutatási interjúk részletein (Dumaszínház: Litkai 
Gergely, Stand Up Comedy Humortársulat: Orosz György, Stand-up Budapest: 
Török Ádám), a tehetségkutatók online visszanézhető televíziós felvételein (Du-
maszínház: Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakája 1.9 és 2. rész,10 Stand 
Up Comedy Humortársulat: Frizbi szilveszter11) keresztül mutatom be. Minden 
interjúalany beleegyezett, hogy felhasználjam az interjút a tanulmányhoz.

Érdemes megjegyezni, hogy 2020-ban a koronavírus-járvány és az ellene 
hozott korlátozások – amikor az előadóművészeknek tilos volt fellépni, illetve 
közvetlenül ezt követően képtelenek voltak előre tervezni a szabályok gyakori 
változása miatt – törést, szünetet okoztak az utánpótlásnevelésben is (pl. a Du-
maszínház és a Comedy Central közös 2020-ra12 tervezett tehetségkutatója is 
elmaradt). Ezt követően a Stand Up Brigád társulata még nem indította újra a 
tehetségkutatói tevékenységét, mint azt az alapító, Ürmös Zsolt egy interjúban 
elmondta.13 Ezért marad ki jelen tanulmányból a Stand Up Brigád.

Bourdieu szerint a külső meghatározó tényezők (ilyenek voltak az elmúlt két 
évben a járvány és a home offi  ce széles körű elterjedése) csak akkor érvényesül-
nek, ha átalakulásokat eredményeznek a mező szerkezetében.14 Ilyen volt a koro-
navírus-járvány, ami törést okozott minden társulat számára. A tehetségkutatás-
ra is hatással volt, mivel 2020 és 2021 folyamán nem lehetett megtartani ezeket a 
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rendezvényeket, előbbi évben a korlátozások, utóbbi évben pedig a bizonytalan-
ság miatt. A tehetségkutatók szervezése 2021 közepén indult újra.

Az interjúk esetén tartalmi leírást alkalmaztam, a televíziós felvételeknél 
tartalomelemzést végeztem a téma szempontjából releváns adatok kinyerésére, 
mint a zsűrik értékelései. Illetve nézőként részt vettem a Fiatal Félőrültek Szuper-
gálán, amit a Dumaszínház szervezett a Dumafüred nevű fesztiválja keretében 
Balatonfüreden, a Balaton Szabadidő és Konferencia Központban 2022. július 
26-án, továbbá a Stand Up FACTORY Humortechnikum egyik alkalmán a Bu-
dapest Gardenben 2022. július 19-én és a Stand-up Szülinap! (4 Éves a Stand-up 
Budapest) open mic esten Budapesten a Vault 51 Gamer Bárban 2022. július 21-
én, hogy megtapasztalhassam, illetve megfi gyelhessem, lejegyzetelhessem azokat 
a tényezőket, amik a televíziós felvételekből és az interjúkból kimaradtak, vagy 
amiket azok nem képesek átadni. Az esteket úgy választottam ki, hogy egymás-
hoz időben közel legyenek, hogy mindegyiket az adott nyolc napban tartó állapo-
tában vizsgáljam.

Ez a módszertan nem alkalmas az utánpótláskeresés folyamatának doku-
mentálására, ahhoz magam kellett volna, hogy jelentkezzek egy tehetségkutatóra, 
és járjam végig azt az utat, ami a leendő humoristák előtt áll, hasonlóan Patrick 
Michael Reilly-hoz, aki a Los Angeles-i stand-up comedy szcéna vizsgálata során 
tette ezt.15 Ez a módszer inkább a tudástranszferek manifesztált mozzanataiból 
rekonstruálja a társulatok ezen tevékenységét.

A magyar stand-up comedy almező
Ahhoz, hogy az utánpótláskeresést és -nevelést le lehessen írni, fel kell vázol-

ni a magyar stand-up comedy-nek, a kulturális mezőnek egy almezejét, amelyen 
belül zajlanak ezek a tevékenységek. Ezt három dimenzió alapján lehet megtenni.

Társulati szint
A stand-up comedy cselekvést általában az egyénnek kell elvégeznie, ez pedig 

attól függ, hogy támaszt és erőt talál-e a környezetben. Erre szolgálnak az Egye-
sült Államokban a comedy clubok,16 amiknek szerepét Magyarországon a társula-
tok veszik át, amik kevésbé kötődnek a helyszínhez, például a Stand-up Budapest 
4 éves fennállása alatt már több vendéglátóegységbe tette át a székhelyét.17

A Dumaszínház társulata a legmeghatározóbb a mezőben, mivel ők vit-
ték sikerre először Magyarországon a stand-up comedy műfaját. A társulat ve-
zető pozícióját bizonyítja továbbá a Comedy Central televíziós csatornával való 
kapcsolata, a Showder Klub televíziós műsorban levő kétharmados többsége, sa-
ját streaming szolgáltatása, a DumaTV és a saját épülete a Corvin sétányon. Az 
utánpótláskeresésben open mic18 estekkel, televíziós tehetségkutatókkal vesznek 
részt.

A Stand Up Comedy Humortársulat a másik nagy pólus, ami a Showder Klub 
televíziós műsor egyharmadát adja. Az utánpótláskeresésben open mic estekkel és 
televíziós tehetségkutatókkal vesznek részt. A mező olyan cselekvők küzdelmé-
ből bontakozik ki, akiknek vagy a megőrzés áll érdekében, vagy a felforgatás.19 
Utóbbira hivatkozik Orosz György, amikor a Stand Up Comedy Humortársulat 
létrehozásáról nyilatkozott: „[a]mikor a humorszakmába kerültem, semmilyen 
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társulathoz nem tudtam csatlakozni. […] Sok mindennel nem értettem egyet, 
ezért alapítottam saját társulatot, ami már 40 fős.”20

A mezőben őket követik a Stand Up Brigád és a Stand-up Budapest. Az után-
pótlás keresésben közülük csak a Stand-up Budapest vesz részt open mic estek 
rendezésével.

A hatalmi viszonyok erősen függnek a külső küzdelmek állásától és az egyik 
vagy másik félnek kívülről nyújtott támogatástól, ezért a Dumaszínház 2021. 
novemberben együttműködést ajánlott a Stand-up Budapest társulatának, amit 
utóbbi elfogadott. Ez a tehetségkutatást úgy érinti, hogy kölcsönösen csatornáz-
nak be egymáshoz jelentkezőket. Török Ádám a vele készült interjúban elmond-
ta, hogy akinek még gyakorlásra van szüksége, azt a Dumaszínház a Stand-up 
Budapesthez irányítja, aki nagyon tehetséges, azt a Stand-up Budapest a Duma-
színház Fiatal Félőrültek Fesztiváljára irányítja.21 A stand-up comedy-ben az új 
tagoknak a jelenlegi rend megszilárdítása a célja, és nem annak megváltoztatása, 
mivel olyan kialakult intézményi rendszerbe jutnak be ezáltal, ami a fellépések 
szervezése által anyagilag és a mentorálás révén szellemileg is támogatja őket, 
ezért is működik együtt a Stand-up Budapest a Dumaszínházzal.

Egyéni szint
A társulatokon belüli hierarchiában vannak átfedések (például Orosz György 

társulatvezető, mentor és zsűritag is), legjobban a Dumaszínházban különülnek 
el a szerepek, mert az a legnagyobb társulat. Legmagasabban a társulatvezetők 
vannak, mint például Litkai Gergely. Őket követik a mentorok, akik az önálló est-
jeikre és országos turnéikra magukkal viszik az újoncokat bemelegítő embernek. 
Aztán a tehetségkutatásban elfoglalt pozíciók alapján vannak még zsűritagok és 
műsorvezetők. A már említett újoncoknak azok számítanak, akik egy társulat 
friss tagjai, felfedezettjei, de általában még évekig egy tapasztaltabb humoristával, 
azaz mentorral járnak fellépni. A hierarchia legalján a szárnypróbálgatók találha-
tók, akik open mic esten szerepelnek, de nem tartoznak a korábbi kategóriákba.

Réteges karrier
Patrick Michael Reilly létrehozta a stand-up comedy-re jellemző réteges kar-

rier elméletét. A Los Angeles-i szcéna idősebb és nagyobb méretű, ezért nem any-
nyira árnyalt a kép Magyarországon, mint amilyen a Reilly által felrajzolt.

A közvetlen réteg jelenti az első lépést a stand-up comedy új belépői számá-
ra, és az úgynevezett comedy buddies, magyarul saját fordításban komikusba-
rátok szűk klikkjeit foglalja magába, akik megkönnyítik a tanulást és a kreatív 
tevékenységet.22 Ebbe lehet bekerülni az open mic által. A komikusbarátok szűk 
klikkjei úgy alakulnak ki, hogy sok időt töltenek együtt – akár helyszíneken, hely-
színek közötti átutazásban vagy közös szabadidős tevékenységek során; ezenkí-
vül a komikusbarátok klikkjei értékes anyagi, kreatív és érzelmi támogatást nyúj-
tanak.23  A komikusbarátok bemutatására a legjobb magyar példa a Duma Aktuál 
on the road24 című sorozat.

A második, közösségi réteg egy átmeneti állapot a közvetlen és az ipari réteg 
között; a humoristák itt alakítják ki saját színpadi identitásukat, és kapcsolatokat 
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építenek ki a stand-up comedy szcénában.25 Ez Magyarországon egy hosszabb tár-
sulati tagságnak felel meg.

Az ipari réteg egy tipikus munkaerőpiacra emlékeztet, ahol a humoristák 
már a munkájukból, azaz fellépéseikből élnek meg.26 Ez Magyarországon az or-
szágos ismertségnek felel meg.

Reilly szerint vannak átfedések a rétegek között.27 Ezt Kovács András Péter 
példáján keresztül úgy lehet leírni, hogy miközben ő már az egyik legismertebb 
a magyar stand-up comedy szcénában (Karinthy gyűrűje és saját sorozata is van, 
a KAP on the road28), még tagja a Dumaszínház társulatának, ahol mentorálja 
Szabó Balázs Mátét, és fellép közös esteken, de megtartotta még a közvetlen réteg-
ben kialakult klikkjét is azokkal, akikkel a karrierje elején megismerkedett (mint 
például a Duma Aktuál és a Duma Swing csapata).

Utánpótláskeresés

Az open mic előtt
Deira Louise Alexandra Nebauer kutatása rávilágít arra, hogy az open mic-

on való megjelenés előtt a fellépő útján fontos állomás először az, hogy a televí-
zióban stand-up comedy-t nézett gyerekkorában, másodszor az, hogy valamilyen 
közegben (pl. az iskolában vagy a katonaságon) kiemelkedően szórakoztatóan 
viselkedett, harmadszor az, hogy mielőtt jelentkezett volna rá, valamilyen társa-
ságban ajánlották neki a humoros képességeinek elismeréseként, hogy próbálja 
ki ezt a szórakoztató előadóművészeti műfajt.29 Ezek a magyar szcénára is jel-
lemzőek. Például egy interjúban Szabó Balázs Máté említi a gyerekkori Showder 
Klub-nézést,30 aztán Orosz György úgy fogalmaz, hogy a humor nyelvén kellett 
tudnia megszólalni a családi összejöveteleken,31 illetve Török Ádám a vele készí-
tett interjúmban, hogy az idegenvezetésén résztvevő utasai biztatták arra, hogy 
próbálja ki a stand-up comedy-t.32

Az open mic-hoz előzetes jelentkezés és beosztás társul. Az, hogy előzetesen 
egy listára kell feliratkozni, az a Nebauer által leírt portlandi open mic szcénára is 
igaz.33 A Stand Up FACTORY-ban a Humortechnikumosokat és a társulat 2 régeb-
bi tagját osztják be, a Fiatal Félőrültek Szupergálán a Dumaszínház mentori prog-
ramjának növendékei szerepelnek, illetve a társulat egy régebbi tagja, a Stand-up 
Budapest estjein Facebook-on, Messengeren vagy e-mailben lehet jelentkezni, 
majd még az est előtt meg szokták osztani az adott Facebook-eseményben egy 
posztban a fellépők beosztását, de ez néha elmaradhat.

Open mic
Az open mic estekkel kezdődik a stand-up comedy-ben az előadó karrierje, 

ennek a jelenségnek az Egyesült Államokbeli, azon belül a portlandi változatá-
ról írta szakdolgozatát  Deira Louise Alexandra Nebauer. Kutatásában a stand-up 
comedy humoristák számára az első open mic szereplést mérföldkőnek tekinti.34

Az első open mic szereplést Nebauer alanyai olyan fokú izgalommal társítják, 
ami miatt nem is emlékeznek a színpadon töltött időre.35 Ez a magyar szcénánál 
is megjelenik, például Somogyi András egy vele készült interjúban így fogalmaz: 
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„Amikor lehetőséget kaptam, annyira izgultam, hogy csak arra emlékszek, hogy 
felmentem a színpadra, majd a végén a nagy tapsra és hogy lejövök.”36

A stand-up comedy utánpótlásneveléshez hozzátartoznak az open mic estek, 
mivel itt válnak a fellépők a közönség tagjaiból a stand-up comedy közösség tagjai-
vá, ezek biztosítanak gyakorlási lehetőséget a leendő és az aktív stand-uposoknak, 
amihez az azonnali visszajelzések miatt (ami általában nevetés vagy taps) szüksé-
ges élő (abban az értelemben, hogy nem online) közönség.

Az újoncoknak a lehető legtöbb idő eltöltése a színpadon az elsődleges eszkö-
ze ahhoz, hogy megértsék a megfelelő színpadi technikák nüanszait, és fejlesszék 
rutinjukat.37 Ezt az open mic-on tudják megtenni.

Az angolszász területeken az open mic-ot főként comedy clubokban tartják.38 
A stand-up comedy-nek dedikált helyszín, azaz olyan comedy clubok, mint a Th e 
Improv, Magyarországon nincs. Az egyetlen saját fi zikai helyszínnel rendelkező 
társulat, a Dumaszínház épülete lát el ilyen funkciót, de exkluzívan a saját közös-
ségük által szervezett fellépéseknek. Magyarországon a comedy clubok szerepét a 
társulatok veszik át, azaz az open mic estek nem annyira a helyszínhez kötődnek, 
hanem inkább az azokat szervező társulatokhoz. Minden csapatnak volt a jár-
vány előtt open mic estje, illetve a Stand Up Brigádon kívül a többiek már 2021-
ben újraindították ezen tevékenységüket.

A Stand-up Budapest társulata heti rendszerességgel tart open mic esteket a 
fővárosban, és alkalmanként vidéken. Sopronban kivált belőlük egy kisebb cso-
port Rezonátor néven 2022 januárjában, amely szintén az ő mintájukra szervez 
open mic esteket, illetve Török Ádám elmondta, hogy a Dumaszínházzal való 
együttműködésük során 2022 őszén több vidéki városban tartanak open mic es-
teket (októberben Pécsen39 és Szegeden40 jártak).41 Továbbá 2021 novemberében 
havi rendszerességgel elkezdett open mic esteket tartani a Stand Up Comedy Hu-
mortársulat is Budapesten. A Dumaszínház már évek óta tartja – a nyarakat kivé-
ve – havi rendszerességgel a Fiatal Félőrültek Fesztiválja open mic esteket.

Az open mic estek a gyakorlásban, a tehetségkutatókra és a televíziós szerep-
lésre való felkészülésben segítik a fellépőket (a Stand Up FACTORY Humortechni-
kumban Záhonyi Ábel Dávid a következő Showder Klub szereplésére szánt anya-
gát adja elő, amit szeptember 28-án előadott a klubban, amit az RTL KETTŐn 
november 6-án vetítettek). Sokszereplős estek, ahol van egy műsorvezető, aki a 
legmagasabb rangban van az adott közegben (például Maczkó Ádám a Stand Up 
FACTORY Humortechnikumban, aki a Stand Up Comedy Humortársulat tagja a 
kezdetektől, illetve Ligeti Dániel és Feiszt Viktor a Stand-up Szülinapon, előbbi az 
egyik alapítója a Stand-up Budapestnek, utóbbi évek óta oszlopos tagja, valamint 
Csenki Attila a Fiatal Félőrültek Szupergálán, aki a Dumaszínház tagja). Ő vezeti 
fel az estet, mondja el a szabályokat, konferálja fel a fellépőket, a stand-uposok kö-
zött ő is szerepel rövidebb ideig; ha verseny van, mint a Stand Up FACTORY-ban, 
akkor eredményt is hirdet.

Rajtuk kívül több fellépő van. A Stand Up FACTORY-nál a Stand Up Comedy 
Humortársulat tagjai. A Fiatal Félőrültek Szupergálán a Dumaszínház mentori 
programjának tanulói voltak, de Litkai Gergely elmondása alapján bárki jelent-
kezhet a Fiatal Félőrültek Fesztiváljára, ami a balatoni Szupergálának a budapes-



69

MÉDIATÉR

ti normál változata.42 A Stand-up Budapestnél bárki felléphet, a Dumaszínház 
tagjai közül például többször járt ott Elek Péter, illetve Ács Fruzsina és Szabó 
Balázs Máté rendszeresen látogatja a klubot előadóként, de vannak a Stand-up 
Budapestnek saját rendszeres fellépői, valamint olyanok is, akik életükben elő-
ször ott próbálják ki a műfajt. Török Ádám az interjú során elmondta, hogy nincs 
semmilyen megkötés, két szabályt kell betartani: tilos a poénlopás, és tilos a tár-
sadalmi csoportok sértegetése.43 E két szempont a Dumaszínház etikai kódexében 
is benne van.44

Az open mic fellépői 5 és 8 perc közötti időt kapnak, a Stand Up FACTORY 
6 percet biztosít, a Stand-up Szülinap 7 percet, de Török Ádám, a Stand-up Bu-
dapest egyik alapítója elmondta egy interjúban, hogy ez az idő 5 perc is lehet.45 A 
Fiatal Félőrültek Szupergála 8 percet adott. Ez a Los Angeles-i és portlandi szcé-
nához viszonyítva több, ott 3 és 5 perc közötti idő jár egy fellépőnek.46 A Stand-up 
Budapest pultcsengőként ismert eszközzel jelez egy csengetéssel egy perccel az idő 
lejárta előtt, és még egyszer két csengetéssel az idő lejártakor.

Két estet rendszeresen hétköznap este 19-kor kezdenek, a Stand-up Budapest 
gyakran csütörtökön, ritkán tér el ettől, a Stand Up FACTORY-nál 2021. novem-
ber és 2022. augusztus között a keddi és csütörtöki időpontból ugyanannyi 4-4 
alkalom volt, illetve egyszer volt szerdán is. A Stand-up Budapestben jut a legtöbb 
fellépő egy estre (míg a Stand-up FACTORY-nál 10, a Fiatal Félőrültek Szuper-
gálán 11, addig a Stand-up Szülinapnál 17), ami ezáltal hosszabb, kétszer 90-100 
perces, míg a Stand Up FACTORY 2 darab kb. 10 perces szünettel együtt kb. 120 
perc, a Fiatal Félőrültek Szupergála szünet nélkül kb. 95 perces. A Szupergálát 
kedd este 21 órától tartották.

Ezek az estek nem helyeznek olyan nyomást a fellépőkre, mint azok a tehet-
ségkutatók, ahol szakmai zsűri értékeli őket, vagy egy tematikus, esetleg önál-
ló est, ahol magasabb a jegyár, ami a közönség elvárásait növelheti. A Stand-up 
Budapest open mic estjei ingyenesek, csak becsületkassza van, az ajánlott ösz-
szeg 2000 Ft. A Stand Up FACTORY-nál a mindenkori szokásos árnál a diákjegy 
1000 Ft-tal, a teljes árú jegy 2000 Ft-tal olcsóbb. A Fiatal Félőrültek Fesztiválja a 
Kompót Dumaklubban szokott lenni, a jegyár 2350 Ft, ami ott a legolcsóbb. A 
Dumafüredes Szupergálánál 3990 Ft volt egy jegy, ami a Dumafüredes árakhoz 
képest szintén a legolcsóbb volt. Valamint akár úgy is felléphetnek, hogy nem 
tagjai egyetlen társulatnak sem. Ezért ezek a stand-up előadók karrierjének elején 
fontosak. Többek közt Szabó Balázs Máté és Maczkó Ádám emelte ki egy-egy 
interjúban, hogy így kezdték karrierjüket.47

Tehetségkutatók
A Dumaszínház és a Stand Up Comedy Humortársulat tehetségkutatón ke-

resztül is keresi az új tagokat. A mai magyar stand-up comedy mezőben a hatalmi 
harc a reprodukció mellett erődemonstrációként és reprezentációként is megje-
lenik a televíziós tehetségkutatás során, mivel a társulatok ezáltal bemutatják or-
szágosan – először a televízióban levetítve, majd online feltöltve –, hogy vannak 
új felfedezettjeik.
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A tehetségkutatók ritkábbak, mint az open mic estek, és inkább egy zsűrivel 
kiegészített open mic-nak felelnek meg, mint egy nagyobb, a stand-up comedy 
almezején kívül elhelyezkedő pl. zenei tehetségkutató alternatívájának (nem élő-
ben közvetítik őket, ezáltal sms vagy applikációs szavazás sincs). Ezt a tevékeny-
séget a Dumaszínház a Comedy Centrallal és 2021-től a Showder Klubbal közösen 
végzi, a 2021. ősszel felvett és 2022. tavaszán levetített tehetségkutatója a Showder 
Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakája címet kapta. 2016-ban48 és 2018-ban Ma-
gyarország, szereplek! volt a neve. Előbbi még önálló műsorként volt látható a 
Comedy Central Magyarország televíziós csatornán, utóbbi a Comedy Club című 
műsorban két részre bontva.49 A Stand Up Comedy Humortársulatnál a tehetség-
kutatót Humortechnikumnak hívják. Mindkettőre bárki jelentkezhet, egyedüli 
megkötés az írástudás, mivel e-mailben lehet jelentkezni.

A Humortechnikumba egy 10 soros bemutatkozó szöveggel lehet jelentkez-
ni.50 A Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájára 2-3 perces videóval lehe-
tett jelentkezni, amihez a megfelelő eszközökre (legalább egy kamerás mobiltele-
fonra) van szükség.

A jelentkezési lehetőség folyamatosan fennáll mindkét társulatnál, azonban 
a nyilvánosan megrendezett tehetségkutatók rendszeressége eltér. A Dumaszín-
ház és a Comedy Central közös tehetségkutatóját kétévente rendezik meg (2016, 
2018, illetve a járvány miatt a 2020-ast51 2021-ben vették fel, és 2022-ben vetítették 
le). Humortechnikum évente egyszer van, és egy hónapig tart heti rendszeres-
séggel a társulat jól dokumentált Facebook-oldala, az elnevezés tanúsága szerint 
(2022-ben HUMORTECHNIKUM 2022 volt március 28. és május 16. között), il-
letve Orosz György is ideiként hivatkozik az aktuális tehetségkutatóra. A Humor-
technikum 2022-ben 7 alkalomból állt.

A jelentkezők száma a Dumaszínház esetében a Showder Klub bemutatja: 
Félőrültek Éjszakája során 624 volt, ezt a műsorvezető, Csenki Attila mondja el, a 
Humortechnikumra a társulat menedzsere szerint nagyjából 100 jelentkező volt. 
Tehát országos szinten százas nagyságrendben találhatók olyan személyek, akik 
komolyan érdeklődnek a stand-up comedy űzése iránt.

A Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájánál a beküldött jelentkezé-
sek válogatását a Comedy Central dolgozói, a Dumaszínház művészeti vezetője, 
Szabó Márton István, maga Litkai Gergely, a tehetségkutató műsorvezetői, Csen-
ki Attila és Felméri Péter, a mentorok (lásd később) és a cég vezetősége, az ügyve-
zető és cégvezető végzi. A Humortechnikumnál Orosz György végzi a selejtező-
nél a továbbjutók kiválasztását.

A tehetségkutatók műsorvezetését mindkét társulatnál 2-2 tag végzi felvált-
va, a Dumaszínháznál Csenki Attila és Felméri Péter, a Humortechnikumnál 
Maczkó Ádám és Valtner Miklós. Illetve a zsűri tagjai is a társulatokból kerülnek 
ki, a Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában Ráskó Eszter, Dombóvári 
István és Mogács Dániel,  a Humortechnikum esetében52 Orosz György, Németh 
Kristóf, Redenczki Marcsi és Maczkó Ádám, a Frizbi Humorbajnokságában Orosz 
György, Maksa Zoltán és Somogyi András. Míg a Dumaszínháznál és a Frizbi 
Humorbajnokságánál háromtagú zsűri van, a Humortechnikumnál négytagú. 
Ezáltal is látszik, hogy a társulat régebbi tagjainak a tehetségkutatásban is szerepe 
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van műsorvezetőként és zsűritagként is. Illetve fontos elem a közönségszavazás, 
ami jelzi azt, hogy a stand-up comedy-ben jelentős szerepe van a nézőknek.

A Humortechnikumos tehetségkutatók egy előválogató alkalommal kez-
dődnek, ahová a selejtezőn továbbjutók kerülnek. Ott 15 ember szokott tovább-
jutni, akik végigjárják a többi alkalmat heti rendszerességgel, ez Orosz György 
elmondása szerint azért fontos, mert azt is leteszteli, hogy tudnak-e időt szánni a 
stand-up comedy-re a család, az iskola vagy a munka mellett. Az alkalmak során 
minden előadást értékel, és tanácsokkal látja el a fellépőket.53

A döntőbe a  Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában 16-an jutot-
tak,  a Humortechnikumnál 8-an. A Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjsza-
kájában 3 helyezést és egy közönségdíjat osztottak ki, a Humortechnikumnál 3 
győztest hirdettek. Mindkét társulatnál a győztesek bekerülnek a társulatba, a 
Dumaszínháznál televíziós szerződést is kapnak, ami azt jelenti, hogy felléphet-
nek a Showder Klubban. A következő, 2022. tavaszi szezonban mind szerepeltek. 
A Frizbi szilveszteri Humorbajnokságba, amit a Hajdú Péter vezette late night 
show-ban tartanak, 5 versenyző kerül be a Humortechnikumból, akik közül egy 
győztest hirdetnek. A Frizbi szilveszteri Humorbajnokságát 2010 óta szervezik 
meg évente, amikor a műsor adásban van.

A Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában leadott, vágott anyagok 
hossza eltérő, versenyzőnként 2-től 5 és fél percig terjed. A Frizbi Humorbajnok-
ságában egy 4-5 perces stand-up comedy anyagot (ez a televízióban leadott, vágott 
anyag hossza) kell előadniuk. Orosz György az interjúban 7-8 perces anyagot em-
lít, amit a Humortechnikum döntőjében értékelnek.54

A győztes kiválasztásakor a következő szempontrendszer alakult ki az inter-
júk és a döntők televíziós felvételei alapján, amelyekből meghatározható egy kép 
arról, hogy milyen tulajdonságokkal kell rendelkeznie egy mai magyar stand-up 
comedy előadónak és az előadásának:

    Orosz György a vele készült interjúban kiemelte, hogy a győztes kivá-
lasztásánál fontos, hogy milyen a stressztűrő képessége a fellépőnek, fő-
leg a későbbi televíziós és rádiós szereplések miatt, hogy ott mennyire 
fogja majd visszafogni a humoristát a lámpaláz. Az izgulást, a feszült-
séget, az idegességet, a megtorpanást és a bátorságot a Frizbi szilveszteri 
Humorbajnokságában háromszor és a Showder Klub bemutatja: Félőrül-
tek Éjszakájában négyszer emelték ki.

  A Frizbi szilveszteri Humorbajnokságában a legtöbbször, három alka-
lommal a helyes beszédtechnikát, a kiejtést és a szavak helyes hangsúlyo-
zását, a szünetek tartását emelte ki a zsűriből Maksa Zoltán. A Showder 
Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában Dombóvári István is három 
alkalommal utalt a beszédtechnikára, először a Google-felolvasó szerű 
hanghordozásra tett megjegyzést, illetve a francia származású verseny-
zőt megdicsérte, amiért érthetőbben beszél magyarul, mint sok ország-
gyűlési képviselő, majd a hadarásra hívta fel az egyik versenyző fi gyel-
mét.

 Litkai Gergely elmondása alapján a Dumaszínháznál a színpadi jelenlét, 
az előadóművészi képességek fontosak, ez a Showder Klub bemutatja: 
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Félőrültek Éjszakájában is négyszer hangzott el a zsűritől „acting out”-
ként, amit színészi játéknak is neveztek. Ezt Litkai is elsőként említette, 
illetve a zsűri is a leggyakrabban ezt emelte ki.

  A Frizbi Humorbajnokságán az előadott anyag megszerkesztettségét ér-
tékelték ketten is, azt, hogy jól össze volt rakva, összeszedett volt. Ez a 
Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában is megjelent kétszer.

 A külső megjelenésre négyszer tettek utalást a Showder Klub bemutatja: 
Félőrültek Éjszakájában. Baranyai Barnának a hajára és az öltözködésére 
tesznek megjegyzést, Csala Norbert külsőjét sorozatgyilkososként jelle-
mezte Dumbóvári István és Mogács Dániel.

 Kétszer emelte ki Maksa Zoltán az ötletességet a Frizbi Humorbajnok-
ságában, amit összekötött a meglepetés erejével: „van benne egy olyan 
ötlet, amitől több, amitől másabb, amitől újat hoz, egy olyan új színt, ami 
valamennyiünk érdeklődését azonnal felkeltette.” Dombóvári István is 
a meglepetéssel kezdi az egyik értékelését a Showder Klub bemutatja: 
Félőrültek Éjszakájában.

 A poénok mennyiségére utaltak kétszer a Frizbiben, mint amiből szük-
séges lett volna több az adott előadás során, illetve a Showder Klub be-
mutatja: Félőrültek Éjszakájában Ráskó Eszter emelte ki egy alpári poén 
minőségénél, hogy elcsépelt volt.

 Az előadott anyag minőségét emelte ki Litkai Gergely az interjú során 
másodikként. Ezt Ráskó Eszter is említette a Showder Klub bemutatja: 
Félőrültek Éjszakájában.

  Már a selejtező során fontosnak tartja Orosz György a kommunikációs 
képességeket: „Minden mást meg lehet tanulni, de ha valaki ösztönösen 
nem jól kommunikál, akkor soha nem lesz jó előadó.” Ez is megjelent a 
Frizbi Humorbajnokságában Maksa Zoltán első értékelése során.

  A Frizbi Humorbajnokságában két alkalommal is pozitívan értékelték a 
kisugárzást, a kiállást és a pozitivitást.

  A színpadképes előadó és a színpadkész előadás kétszer jelent meg, egy-
szer a Frizbi Humorbajnokságában, egyszer a Showder Klub bemutatja: 
Félőrültek Éjszakájában.

 Az időbeosztásnál a Frizbi humorbajnokságában pozitívumként emelte 
ki Somogyi András a dinamikusságot, a feszességet, ami fenntartotta az 
érdeklődését, a Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában Ráskó 
Eszter negatívumként értékeli a sietős előadásmódot, amivel már nehéz 
volt lépést tartania.

A mindössze egyszer elhangzó, a felsoroltakhoz nem kötődő megállapításo-
kat – például, amikor a Showder Klub bemutatja: Félőrültek Éjszakájában Mogács 
Dániel Feiszt Viktor előadásában az irodalmiságot, a szóképeket dicséri – csak 
az adott előadásra érvényesnek ítéltem meg, így azok nem szerepelnek a listában. 
Illetve mivel a miérteket keresem, ezért az olyan értékeléseket kihagytam, amik 
csak abból álltak, hogy jó volt az előadó vagy az előadása.
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A csak az interjúkban elhangzó szempontok az előadóban rejlő potenciál 
a fejlődőképességgel párosulva, azaz milyen mennyiségű anyagot tud létrehozni 
egy bizonyos idő elteltével, ezt tartotta még fontosnak Litkai Gergely megemlí-
teni. Orosz György fontosnak tartotta még, hogy zavarja-e a fellépőt az, hogy a 
színpadon olyan vallási, politikai vagy erkölcsi témák is megjelennek, amikkel 
nem feltétlenül ért egyet, azaz sérti a vallási vagy ideológiai nézeteit, illetve a Hu-
mortechnikumban eleinte a fellépőnek a baráti társasága látogatja a fellépéseit, 
ezért kell tudni közönséget szerveznie magának.

Konklúzió
A televíziós és élő események, illetve interjúk elemzésén keresztül bemutat-

tam, hogyan zajlik a 2020-as évek elején, a koronavírus-járvány miatt bevezetett 
korlátozások után a tehetségkutatás a magyar stand-up comedy szcénában.

A magyar stand-up comedy szcéna Budapest-központú a fellépések arányát 
tekintve, illetve nyáron még a Balaton környéke fontos helyszín. Vidéken csak egy 
társulat van, a Stand-up Budapestből kivált Rezonátor, ami Sopronban alakult 
2022-ben.

A tehetségkutatás esetében két szintet különböztethetünk meg, az open 
micot és a tehetségkutatót. Előbbi főleg a stand-upos karrier elején játszik jelentős 
szerepet. Az open mic estek rendszeres időközönként zajlanak. Ez a kutatás egy 
olyan új elemet is behozott, amire Nebauernél nem történik utalás: az open mic 
helyszínekre jellemző kicsi befogadóképességet. A tehetségkutatóknál az is meg-
fi gyelhető, hogy mikre kell ügyelnie azoknak, akik stand-up comedy-vel akarnak 
foglalkozni. Itt olyan szempontok kerülnek elő, hogy az előadás és a kommuni-
káció módja kardinális. A legfontosabb az előadó azon tulajdonsága, hogy tudja 
kezelni a lámpalázat, és ne izguljon. Ezt a helyes beszédtechnika követi az előadás 
során. A következő kategóriába az előadó külső megjelenése, a színpadi jelenlét, 
valamint az előadott anyag megszerkesztettsége, illetve a poénok mennyisége és 
minősége tartozik. A még fontos elemek közé tartozik az ötletesség a meglepe-
tés erejével, a megfelelő tempó, az előadott anyag minősége, a színpadra állásra 
készen levő előadó és előadás, az előadó kommunikációs képességei és a kisugár-
zása. Az is feltűnő, hogy a Dumaszínház a színészettel és a külsővel foglalkozik 
jobban, míg a Stand Up Comedy Humortársulat inkább a kommunikációra és a 
belső kisugárzásra helyezi a hangsúlyt. A többi szempont mindkettő társulatnál 
megjelenik, ezért általánosabbak.
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Dinamikus karaktertulajdonságok

Alábbi cikkemben elsősorban alkotói szemmel szeretném megközelíteni a ka-
rakterépítés gyakran bonyolultnak és titokzatosnak vélt feladatát, és a komplex ka-
rakterek felépítéséhez szeretnék ajánlani egy egyszerű és „gazdaságos” modellt. Sok 
alkotóval és a szakirodalom számos szerzőjével egyetemben én is úgy vélem, hogy 
a karakterépítés első körben intuitív folyamat, amely nem elválasztható magától 
a történetépítéstől. Az viszont szinte elengedhetetlen, hogy az alkotó a fejlesztés 
későbbi fázisaiban refl ektáljon a billentyűi alatt formálódó szereplőre, és ilyen-
kor hasznos lehet az elérhető modellekből meríteni ötletet, inspirációt egy valóban 
komplex, a közönség fi gyelmére méltán számot tartó szereplő megformálásához.

Rezumat (Trăsături de personaje dinamice)

În acest articol doresc să propun un model pentru dezvoltare personajelor pentru scenariile de fi lm și televiziune. Diferit 

de cunoscutul model Big Five, trăsăturile de personaje dinamice concentrează asupra posibilităţilor neexplorate din cadrul unei 

trăsături.

Cuvinte cheie  scenario, construcţia personajelor, trăsăturile personajelor, Big Five, psihologie
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Abstract  (Dynamic Character Traits)

In this article I want to propose a model in building characters for cinema and television screenplays. Apart from the well-

known Big Five model, the Dynamic Character Traits are focusing on the unexplored opportunities within the character traits 

and tries to model these possibilities.

Keywords  screenplay; building characters; character trait; Big Five; psychology
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Egy karakter felépítése
A forgatókönyvíró szakirodalom túlnyomó része egyetért abban, hogy egy 

játékfi lm vagy televíziós sorozat főhősének a mű során változnia kell.
Ez az elv nem újszerű: Egri Lajos, akinek könyvére az említett szakirodalom 

gyakran hivatkozik, A drámaírás művészete című, először 1942-ben, angol nyel-
ven megjelent művében így fogalmaz: „…az a karakter – az irodalom bármely 
területén –, aki nem változik alapvetően, az egy rosszul megrajzolt karakter.”1 

Abban viszont már nincs egyetértés a szerzők között, hogy miként kell egy 
változó, fejlődő karaktert „felépíteni”. 

Egri után negyven évvel Syd Field hollywoodi forgatókönyvíró szakértő kije-
lenti: „a karakterépítés a kreatív munka titkai és varázslatai közé tartozik.”2

A karakterépítés folyamatát fedő homály harminc évvel később is jellemző 
a szakirodalomra. Richard Walter, a Kaliforniai Egyetem (UCLA) forgatókönyv-
írás professzora szerint sokkal egyszerűbb szóban megfogalmazni egy szereplő 
gazdag jellemvonásait, mintsem tettei és dialógusai révén valóságosan megalkot-
ni egyet.3 

Annyi biztos, hogy a karaktereknek be kell járniuk egy fejlődési görbét, Egri 
szavaival élve „kénytelenek változni, fejlődni, gyarapodni, hiszen az írónak vilá-
gos premisszája van, és az ő feladatuk, hogy igazolják.”4

Robert McKee Story című könyvében ad némi támpontot arra nézve, hogy 
milyen irányú, előjelű fejlődésről beszélhetünk: „a jó forgatókönyv nemcsak fel-
fedi az igazi jellemet, de meg is változtatja annak belső természetét jó vagy rossz 
irányba a történet során.”5

McKee tehát alapvetően morális kategóriákkal leírható karaktertulajdon-
ságokban és változásokban gondolkodik. A szereplő gyávából bátorrá, önzőből 
nagyvonalúvá, közömbösből segítőkésszé válik, vagy bejárhatja a fordított utat is: 
ambíciósból magánakvaló, meggyőzőből manipulatív, optimistából csalódottá is 
válhat a történet végére. 

A Nagy ötös-modell
Kira-Anne Pelican a szakirodalom nagyobb részétől eltérő módon elsősor-

ban nem a gyakorló forgatókönyvíró tapasztalatait és módszereit foglalja ösz-
sze, hanem tudományos szempontból közelít a karakterek létrehozásához. Th e 
Sci ence of Writing Characters (A szereplőalkotás tudománya)6 című könyvében 
a pszichológiatudományt hívja segítségül. Modelljéül az 1950-ben két katonai 
pszichológus, Raymond E. Christal és Ernest Tupes által az amerikai hadsereg 
számára kidolgozott, tulajdonságpárokon alapuló személyiségmodellt választot-
ta, amely a légierőbe jelentkező fi atalok rátermettségét volt hivatott tesztelni. A 
modellt más kutatók továbbfejlesztették, és érvényességét több, kultúrákon átíve-
lő kutatás is megerősítette, így mára egy általánosan elfogadott standarddá vált a 
pszichológia területén.7

Eszerint a személyiségnek öt dimenziója van, amelyeket egy-egy kétpólusú 
spektrummal lehet leírni: extrovertált – introvertált, kellemes – kellemetlen, ne-
urotikus – érzelmileg stabil, lelkiismeretes – lelkiismeretlen, új tapasztalatokra 
nyitott – új tapasztalatoktól elzárkózó. (A továbbfejlesztés során  Paul Costa és 
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Robert McRae a dimenziókat további hat aspektusra bontották. Az extrovertált 
– introvertált esetében például ezek a következők: lelkesedés, nyitottság társasági 
kapcsolatokra, asszertivitás, aktivitás, izgalomkeresés, pozitív érzések.)

A modell a Big Five, avagy Nagy ötös nevet kapta, és Pelican ezt a modellt 
alkalmazta a fi kciós karakterek kidolgozására is. Számos példával alátámasztott 
elmélete szerint azok a karakterek érdekesebbek, azok tarthatnak igényt a nézők 
érdeklődésére, amelyek valamelyik karakterdimenzióban az egyik extrémitáson 
helyezkednek el.8

Így például J. R. R. Tolkien A Gyűrűk Ura című regényének és az azonos 
című fi lmeknek a főhőse, Zsákos Bilbó azért érdekes karakter, mert úgy kell egy 
igen kalandos és veszélyes útra elindulnia, hogy közben alaptermészete szerint 
igen introvertált szereplő. 

A káprázatos Mrs. Maisel (Th e Marvelous Mrs. Maisel) című sorozat hőse, 
Miriam „Midge” Maisel viszont egy nagyon extrovertált karakter, aki sugárzó 
energiája és szókimondása miatt folyamatosan összeütközésbe kerül környeze-
tével, azaz az 1950-es évek New-York-i felső középosztály tagjaival, akik számára 
eleve botrányos, ha egy nő stand-upos karrierről áhítozik.9

Walter White, a Totál szívás (Breaking Bad) című sorozat főhőse pedig alap-
vetően nem azért érdekes karakter, mert tanárból bűnözővé válik, hanem azért, 
mert extrém módon lelkiismeretes, legalábbis a szónak abban az értelmében, 
hogy úgy pedagógusként, mint drogbáróként szeret nagyon precíz és tiszta mun-
kát végezni.10

Érdemes megjegyezni, hogy a Big Five-modell öt kétpólusú spektrumának 
végén található tulajdonságok némelyike hordoz morális töltetet (pl. kellemes – 
kellemetlen, lelkiismeretes – lelkiismeretlen), míg mások nem (pl. extrovertált – 
introvertált, új tapasztalatokra nyitott – az új tapasztalatoktól elzárkózó).

Dinamikus karaktertulajdonságok
Az ok, amiért részletesebben ismertettem Pelican elméletét az, hogy magam 

is egy dichotómikus, kétpólusú tulajdonságokon alapuló modellt szeretnék java-
solni, amely viszont alapvetően nem ellentétpárokra épül. 

Az új modell kidolgozásához a szikrát egy olyan kijelentés adta, amely 
gyakran elhangzik írói és forgatókönyvírói szemináriumokon, de inkább egy-
fajta termékeny ellentmondásként, mintsem szakmai tanácsként vagy szabály-
ként. A „minden karakter legnagyobb erőssége egyben legnagyobb gyengéje is”-
paradoxon nemcsak McKee-nek a belső természet jó vagy rossz irányba történő 
változtatása fényében zavarba ejtő, de nehezen helyezhető bele Pelican Nagy ötös 
modelljébe is. Ez a mondat mégis elárul valamit arról, hogy egy karaktertulajdon-
ság talán több lehetőséget rejt magában annál, mint hogy egy tengely két végére, 
ellentétpárként felrajzoljuk. 

Ez a paradoxon sarkalt kutatómunkára, melynek során olyan karaktertu-
lajdonságokat kerestem, melyek egyszerre pozitívak és negatívak, más szóval lé-
tezik egy pozitív és egy negatív tartományuk. A felsőfok a paradoxonban nem 
foglalkoztatott, nem tartom kizártnak, hogy egy karakternek akár több olyan 
tulajdonsága is legyen, amely erősség és gyengeség is egyszerre. Így tehát nem 
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a legnagyobb erősséget és gyengeséget, hanem egyszerűen csak erősségeket és 
gyengeségeket kerestem, amelyek a fent leírt módon azonosak, vagy inkább egy-
azon tőről fakadnak.11

Képzeljünk el egy olyan tengelyt, amelynek mindkét végén ugyanaz a tu-
lajdonság található! Pontosabban ugyanannak a tulajdonságnak a pozitív, illetve 
negatív tartománya. Ebben az esetben, ha a tengely egyik végén a bátorság áll, 
akkor a másik végére nem a gyávaság kerül, hanem a vakmerőség. Egy olyan tu-
lajdonság, amely mondhatni „ugyanabból az anyagból készült”, mégis annak egy 
torzított, „túltolt”, negatív formája.

De kiindulhatunk egy negatív tulajdonságból is. Mi lenne a pozitív dimenzi-
ója a gyávaságnak? Minden bizonnyal az óvatosság.

Az ilyen kétpólusú karaktertulajdonságok bőven találunk:
pozitív - negatív
bátor – vakmerő
óvatos – gyáva
kitartó – önfejű
edukatív, nevelő – kioktató
eltökélt – rámenős, erőszakos, gátlástalan
igényes – perfekcionista, bogaras
humoros – gúnyos
takarékos – fukar
nagyvonalú – pazarló
együttérző – befolyásolható
büszke – öntelt
meggyőző – manipulatív
gondoskodó – leuraló, tolakodó
ambíciós – magánakvaló
okos – ravasz 
felszabadult – gátlástalan
segítőkész – minden lében kanál
őszinte – tapintatlan
stb.

Amikor dinamikus tulajdonságokat keresünk, előfordulhat, hogy nem tud-
juk egyetlen melléknévben összegezni az egyik pólus lényegét. Ilyenkor termé-
szetesen körülírhatjuk több szóval, vagy akár egy szólással, közmondással is (pl. 
minden lében kanál). Végső soron a célunk nem a frappáns, egyszavas megfogal-
mazás, hanem a kétpólusú tulajdonság minél pontosabb megragadása.

Ugyanakkor érdemes szem előtt tartanunk, hogy a dinamikus karaktertu-
lajdonságok minden esetben valamiféle morális töltetet kell hordozzanak, hiszen 
ellenkező esetben nem is beszélhetnénk pozitív és negatív pólusról. Így az olyan 
adottságok, mint például az intelligencia, fantázia vagy valamilyen tehetség nem 
alkalmasok dinamikus tulajdonságok létrehozására, noha birtokosa értelemsze-
rűen ezeket is használhatja jóra vagy rosszra.
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Természetesen az általam javasolt karaktermodell nem zárja ki a Nagy ötös-
modellt. Mint hamarosan látni fogjuk a Totál szívás karaktereinek példáján, 
ugyanarról a karakterről lehet beszélni a Nagy ötös, valamint a dinamikus ka-
raktertulajdonságok alapján is. 

Dinamikusság és ökonómia
A következőkben álljon itt néhány példa olyan fordulatokra, bonyodalmak-

ra, amelyek bemutatják, miként működik egy dinamikus karaktertulajdonság.
Első példa: Egy szereplő bátor, élete során több hősies cselekedetet is vég-

hezvisz, míg annyira elbizakodottá válik, hogy egy kritikus pillanatban vakmerő 
lesz, és ezzel egy tragédiát idéz elő.

Második példa: egy karakter humoros, szellemes, a társaság középpontja. 
Egy adott alkalommal viszont nem tud ellenállni a kísértésnek, és valaki ellen 
irányítja a humorát, ezáltal gúnyossá válik, és megbántja, megalázza az illetőt. 
Ezért később neki magának kell súlyos árat fi zetnie.

Harmadik példa: a szereplő takarékoskodni próbál, mivel gyerekként saját 
családjában ennek ellenkezőjét tapasztalta. Mindig spórol, míg egyszer, egy kriti-
kus helyzetben, épp a saját gyermekeivel kapcsolatban, amikor minden jel szerint 
nagyvonalúnak kéne lennie, erre képtelen lesz, így fukarnak, szűkmarkúnak bi-
zonyul, és ezzel helyrehozhatatlan károkat okoz.

Természetesen a negatívból a pozitív irányba is változhatnak a szereplők: az 
önfejű válhat kitartóvá, a befolyásolható együttérzővé, a gátlástalan felszabadult-
tá, valamint oda-vissza is bejárhatják ezt az utat.

A változás lehet pozitív vagy negatív irányú, gyors vagy fokozatos. Az elne-
vezés szellemében a karakter a történet előrehaladtával dinamikusan mozgatható 
a saját tulajdonságtengelye mentén. Bejárhatja a teljes utat egyik pólustól (tézis) a 
másikig (antitézis), majd visszatérhet a tengely mentén a középpontig (szintézis).

A dinamikus karaktertulajdonsággal egyfajta gazdaságos, „ökonomikus” 
tervezés is lehetővé válik azáltal, hogy szereplőnk úgy tesz szert pozitív és negatív 
tulajdonságra egyaránt, hogy mi valójában mindössze egyetlen tulajdonsággal 
ruháztuk fel, és annak két pólusát mutattuk be. Ez a megoldás amellett, hogy 
gazdaságos, egy realisztikus, a karakter jelleméből szervesen adódó építkezést is 
lehetővé tesz.

Dinamikus karaktertulajdonság televíziós sorozatban: Totál szívás
Noha modell formájában nem találkoztam vele, maga az elgondolás, hogy 

egy karakter erőssége egyben gyengeség is lehet, illetve fordítva, nyilvánvalóan 
nem új fi lmes és televíziós történetmondásban, amint az ezt oly gyakran narratív 
alapanyaggal ellátó irodalomban sem.

A következőkben a már említett Totál szívás című televíziós sorozat főhőse, 
Walter White és a sorozat mellékszereplői révén mutatok erre példákat. 

Walter White – a főszereplő
Walter White 50. születésnapján ráébred arra, hogy noha valaha nagyremé-

nyű és kitüntetett vegyész volt, a nagyívű karrier ajtaja már bezáródott előtte. 
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Középiskolai kémiatanárként nem tud gondoskodni családjáról, másodállásban 
egy autómosó kihasznált alkalmazottja, és diákjai gúnyolódásának állandó cél-
táblája. Sógora, a rendőrség drogelhárító osztályán dolgozó sikeres ügynök sok-
kal nagyobb megbecsülésnek örvend úgy a családban, mint a baráti körben. Ilyen 
körülmények között veszti eszméletét az autómosóban, majd a kórházban kapja 
a félelmetes hírt: tüdőrákja van. Ez az az élethelyzet, amelyben váratlanul talál-
kozik egy valaha megbuktatott, most viszont drogdílerként dolgozó diákjával, és 
némi gondolkodás után eldönti, hogy metamfetamin gyártásába kezd. 

Eltökélt – erőszakos
A sorozat pilot epizódjában látjuk, amint mindent követ megmozgat az ügy 

érdekében, még az iskola kémialaborjából is kölcsönvesz a drogkészítéshez szük-
séges edényeket. Itt még csak eltökélt, de pár jelenettel később, amikor megzsa-
rolja volt diákját, Jesse Pinkmant, hogy vagy együttműködik vele, vagy feljelenti, 
már egyértelműen erőszakos. A karakter könnyen átlépi a vékony határt, ami a 
dinamikus tulajdonság két felét elválasztja egymástól. 

Edukatív – kioktató
Ugyanebben az epizódban megismerjük Waltert pedagógusként is. Alapve-

tően jó tanár, és szívesen magyarázza el ismét néhai diákjának, hogy mire hasz-
nálhatók a különböző lombikok. A második epizódban, egy telefonos beszélgetés 
során viszont – amikor dühét rajta tölti ki, és kritikájával gyakorlatilag a földbe 
döngöli – már a kioktató oldalát ismerjük meg.

Mellékszereplőknél
Jogos kérdésként merül fel, hogy mellékszereplőknek szükségük van-e di-

namikus tulajdonságokra. Úgy gondolom, hogy epizódszereplőknél és kis kép-
ernyőidővel rendelkező másodlagos mellékszereplőknél ez nem lényeges, ők ke-
vés megjelenésük során többnyire egy-egy sztereotípiát testesítenek meg, melyek 
természetüknél fogva statikusak. Így a Waltert kihasználó főnöke, az autómosót 
vezető román vállalkozó, Bogdan egyszerűen csak gátlástalan. Walter feleségé-
nek, Skylernek a főnöke, Ted Beneke pedig csak egy elkényeztetett férfi , aki ki-
használja az apjától megörökölt vállalat vezetésével járó előjogokat, és ha érdeke 
úgy kívánja, gátlástalanul megzsarolja szeretőjét is. De az alkotócsapat ezeknél a 
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másodlagos mellékszereplőknél, a tulajdonságoknak mindig csak az egyik pólu-
sát mutatja fel.

Ezzel szemben, a kiemelt, nagyobb képernyőidővel rendelkező melléksze-
replők esetében, kiváltképp egy hosszan futó televíziós sorozatban már más a 
helyzet. Walter felesége, Skyler esetében bőven találunk példát dinamikus karak-
tertulajdonságra, amikor gondoskodóból leuraló lesz vagy kitartóból makacs.

Léteznek olyan dinamikus karaktertulajdonságok is, amelyek akár egy egész 
sorozat számára drámai húzóerővé válhatnak. Uthred, Uthred fi a az Az utolsó 
királyság (Th e Last Kingdom) című angol történelmi sorozat főhőse gyakran mo-
zog a bátor – vakmerő tengelyen, és tetteinek következményei folyamatosan újabb 
fordulópontokat teremtenek, narratív anyagot biztosítanak a sorozat következő 
epizódja számára. De ugyanez elmondható a Vikingek (Vikings) című sorozat fő-
hőséről Ragnar Lothbrockról is. 

Arra is akad példa, amikor a történet fő fordulópontjait az ugyanazon a di-
namikus karaktertulajdonságon egymástól eltérően mozgó főhősök adják.

Jane Austen Büszkeség és balítélet című regényében és az abból készülő fi lmes 
adaptációkban, illetve televíziós minisorozatban a történetek női és férfi  főhősei, 
Elizabeth Bennett és Mr. Darcy egyaránt a büszke – öntelt tengelyen mozognak, 
és az ahogy felváltva vannak ennek a karaktertulajdonságnak a pozitív és negatív, 
adott esetben mindketten a negatív tartományában, késlelteti szerelmük boldog 
beteljesülését.

Tulajdonságegyüttesek: kiegészítés az ellentétpárral
A fenti felsorolásánál több olyan tulajdonság is található, melyeknek az el-

lentéte is dinamikus. Így például a bátor – vakmerő szemben áll az óvatos – gyá-
vával, ugyanúgy, ahogy nagyvonalú – pazarló is a takarékos – fukarral vagy az 
együttérző – befolyásolható a büszke – öntelttel. Ezek a dinamikus karaktertulaj-
donságok és ellentétpárjaik olyan négypólusú tulajdonságegyütteseket alkotnak, 
amely kétdimenziós és sokirányú karakterfejlődést tesznek lehetővé egyetlen di-
namikus tulajdonság és az ellentétpárjának felhasználásával.

Vegyük például a bátor – vakmerő – óvatos – gyáva tulajdonságegyüttest. 
Egy dinamikus karakter fejlődése során bejárhatja ennek a két tulajdonságnak, 
illetve két ellentétpárnak mindegyik állomását.

Az alábbi ábra jól mutathatja, hogy a változás több irányba is lezajlódhat.

Térjünk vissza első példában szereplő hősünkhöz, aki a történet elején bá-
tor, élete során több hősies cselekedetet is véghezvisz, míg annyira elbizakodottá 
válik, hogy egy kritikus pillanatban vakmerő lesz, és ezzel tragédiát idéz elő. A 
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tragédia hatására, mely során egy közeli személyt veszít el, teljesen magába ros-
kad. Ettől kezdve próbál nagyon óvatos lenni, tudatosan kerülve minden olyan 
helyzetet, amely veszélyt rejt magában, és erre bíztatja a hozzá közel állókat is. 
De minden veszélyt nem lehet elkerülni, így egy váratlan helyzetben, amikor vi-
szonylag kis kockázat vállalásával lényeges segítséget nyújthatna egy barátnak 
vagy hozzátartozónak, vagy megelőzhetne egy balesetet, ő gyáván visszavonul. 
Az eset után a környezet visszajelzéseiből megérti, hogy ez már nem óvatosság 
volt, hanem gyávaság. A szereplőnek ismét szembesülnie kell jellemváltozásával. 
Ez a felismerés elindíthatja a gyávaságtól a bátorság irányába, és immár beoltva 
mindkét kilengés ellen, vagyis a pozitív tulajdonság negatív pólusa (vakmerőség), 
valamint az ellentétpár (gyávaság) ellen, akár egy kiegyensúlyozott, óvatos bátor-
ságot is eredményezve.

A végső szintézis állapot ebben az esetben két extremitást is bejárva jön létre 
a négy pólustól egyenlő távolságra található ideális középpontban.

Az természetesen már az alkotó ízlésétől, világképétől és kreatív szándé-
kaitól függ, hogy a történet végére a négypólusú karakterpár határolta térben 
hova akarja eljuttatni szereplőjét. Egy hollywoodi típusú, happy enddel záródó 
történetben a fenti megoldás valószínűsíthető. Egy elbukástörténetben viszont, 
amelyben a szereplő soha nem tud felépülni az általa okozott katasztrófa okozta 
traumából, önmarcangolásból, a karakter talán nem is mozdul már tovább a ne-
gyedik pólustól (gyávaság).

Záró gondolatok
Miért érdemes modell szinten gondolkodni a dinamikus karaktertulaj-

donságokban? Az általam javasolt modell egyszerűen felhívja a fi gyelmet arra a 
tényre, amit a Nagy ötös-modell használatakor nem nyilvánvaló: a tulajdonsá-
gon belül rejlő ellentétre. Arra, hogy a legtöbb pozitív tulajdonság magában rejti 
egy negatív tulajdonság lehetőségét, és fordítva. És arra, hogy ezeket egy vékony 
határvonal választja el egymástól. Ez a határvonal pedig sok esetben nem is egy-
értelmű, csak a tengely középpontjától távolabb eső események esetén lehet na-
gyobb fokú bizonyossággal rámondani, hogy ezek már a pozitív, illetve negatív 
tartományban vannak. 

Fontos hangsúlyoznunk, hogy egyetlen dinamikus karaktertulajdonság nem 
elegendő egy komplex, többdimenziós főszereplő felépítéséhez. Ahogy láttuk, 
Walter White is több ilyennel rendelkezik, és a Büszkeség és balítélet kapcsán is 
egyértelmű, hogy Mr. Darcy és Elizabeth Bennett személyiségét, jellemét nem 
lehet csupán a büszkeség – önteltség tengely mentén leírni.

A modell elsődlegesen azt a célt szolgálja, hogy ha már az alkotó döntött egy 
karaktertulajdonság használata mellett, akkor ennek segítségével feltérképezhes-
se azokat a lehetséges fejlődési útvonalak, amelyeket e tulajdonság (és ellentétpár-
ja révén) a karaktere bejárhat. A dinamikus karaktertulajdonság két pólusa, vala-
mint a tulajdonságegyüttes négy pólusa egy olyan teret rajzol meg, amely felhívja 
a fi gyelmet a lehetséges fejlődési útvonalakra, és amelyben számos olyan esemény, 
fordulat kitalálható, amely szervesen következhet a karakter éppen fölvázolt jel-
lemvonásából.
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Az alkotó folyamat számos elakadással jár. Amikor az alkotó egy ilyen pil-
lanatban refl ektál az eddig kitalált anyagra, valamint az épülő karakterére, és 
próbálja megtalálni a továbbvezető utat, hasznos segítséget nyújthatnak számára 
a dinamikus karaktertulajdonság és az egész tulajdonságegyüttes által felvázolt 
fejlesztési utak.
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Bomlások és választások
felkavaró tükrében
Egri Petra: Divatelmélet, teatralitás, dekonstrukció – kortárs 

divatperformanszok. Szépirodalmi Figyelő Alapítvány, Budapest, 2023. 

A divatkutatás sokrétű, többféle megközelítési módot, interpretációs lehe-
tőséget „mozgásba hozó” interdiszciplináris szakterület, amely nálunk még kissé 
„fehér foltnak” számít, bár az utóbbi években több nagyszerű, lelkes kutató – Ke-
szeg Anna, Orbán Jolán, Szentesi Réka – és munkásságuk tett sokat azért, hogy 
ez a tudományág is egyre inkább felkerüljön gondolkodásunk térképére, mindin-

Rezumat  (Defecţiuni și alegeri într-o oglindă tulburătoare)

Cartea semnată de dr. Petra Egri, intitulată Divatelmélet, teatralitás, dekonstrukció (Teoria modei, teatralitate, 

deconstrucţie) completează lacunele din această disciplină, iar pentru cei nou-veniţi la subiect, poate fi  o introducere captivantă 

și, în același timp, ingenioasă în universul divers al cercetării modei și al teoriei modei. Autorul își ghidează cititorii cu o precizie 

meticuloasă și o elaborare amănunţită de la fundamentele teoretice prin teatrul postdramatic și labirinturile performative ale 

modei și anti-modei socialiste până la teatrul de modă de obicei șocant sau scandalos al spectacolelor contemporane și noile 
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Abstract  (Breakdowns and choices in a disturbing mirror)

Dr. Petra Egri’s Divatelmélet, teatralitás, dekonstrukció (Fashion Theory, Theatricality, Deconstruction) is a gap-fi ller, and 
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of the pandemic.
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kább polgárjogot nyerjen az egyéb diszciplínák között. A divatkutatás elhivatott, 
szakmai felkészültséget, elméleti megalapozottságot és impulzív érzékenységet 
egyesítő szakembere Dr. Egri Petra is, akinek Divatelmélet, teatralitás, dekonst-
rukció című munkája hiánypótló jelleggel bír, és a téma újoncainak lebilincselő, 
egyszersmind szellemesen egzakt bevezető is lehet a divatkutatás és divatelmélet 
szerteágazó univerzumába. 

A divatkutatást leginkább talán úgy lehetne jellemezni, hogy a kultúra, a 
társadalomtudományok és a fi lozófi a „hármas útján” elindulva megpróbál a csil-
logóan látványos felszín mögé tekinteni, és a fentiek segítségével megérteni és 
elemezni az öltözködési, viselkedési szokások összetett jelentésrendszerét, meg-
kísérli ebből a sajátos jelentéstartalomból vizsgálni és meghatározni a stílus folya-
matosan változó fogalmát. A divat egyes jelenségeit górcső alá venni és analizálni 
egyben azt is jelenti, hogy a kutató az időben jellemzően és egyfolytában változó, 
gyakorlatilag efemer történéseket tanulmányoz, tehát nemcsak a vizsgálódását 
megalapozó és elősegítő elméletekkel kell tisztában lennie, de kellő rugalmassá-
got is kell tanúsítania ahhoz, hogy az olykor homlokegyenesen ellentmondó vagy 
szemkápráztatóan variábilis ideákat és koncepciókat felismerhesse, újraértelmez-
hesse, közvetíthesse és leírhassa. Egyszóval, a divatkutatás dinamikus egyensúly-
ra törekszik tudományos precizitás és intuitív interpretáció között, és az számít-
hat sikerre ezen a tünékeny, állandó mozgásban lévő és épp emiatt különleges 
kihívást jelentő terepen, aki mindkettővel fi gyelemre méltó mennyiségben ren-
delkezik. Egri Petra mindkét tartományt imponáló fölénnyel és tudásanyaggal 
kezeli, s hogy a divatot különös érzékenységgel és igen éles tekintettel olvassa 
(Walter Benjamin terminológiáját kölcsönvéve1), arra a kortárs divatjelenségeket 
és performanszokat boncolgató kötete is kitűnő bizonyság.

Már a szellemesen és látványosan kivitelezett címlap (Mészáros Lúcia mun-
kája) is arra enged következtetni (alapvetően vörös és fehér színek, valamint 
különböző anyagok kombinációs játéka), hogy bizonyos értelemben forradal-
mi, radikális megközelítésű munkával, ironikus és tűpontos látlelettel lesz dol-
gunk, korunk és a közelmúlt kulturális textusáról, melynek a divat nem éppen 
elhanyagolható szegmense. A szerző aprólékos precizitással, részletekbe menő 
kidolgozottsággal vezeti végig olvasóit az elméleti alapoktól a posztdramatikus 
színházon és a szocialista divat és ellendivat performatív útvesztőin át a kortárs 
performanszok rendszerint sokkoló vagy megbotránkoztató divatszínházáig, és a 
pandémia szélcsendes időszakának új produktumaiig. Itt vagyunk, ezek lettünk, 
ilyenekké alakultunk, így (is) látunk és láttathatunk – de mire eljutunk az (átme-
neti) végpontig, a gazdag elméleti megalapozottságnak köszönhetően talán már 
mi is más szemmel tudunk ránézni egy adott jelenségre, a megkérdőjelezők és 
provokatívak, szubkultúrák és látványos metaformózisok világára, másképp ol-
vassuk a korábban akár eltartott kulturális szegmenseket, mozzanatokat, megért-
ve és elfogadva a végtelenített tükröződés sajátos törvényszerűségeit.

Egri Petra három alappillért, ha úgy tetszik, szellemi-fogalmi „idegenve-
zetőt” jelöl ki egyedi és felkavaró divat-utazása számára: az elméleti megközelí-
tést, a teatralitás jelenidejűségét, és a dekonstrukció vezérfonalát, mint egyfajta 
„megoldóképletet” egyes lényegi fenoménoknál. Már a bevezető fejezet alcíme is 
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magában hordozza a korábban emlegetett radikális, provokatív jelleget az „ellen-
szegülés” szóval (Ellenszegülés a performativitásnak2) A cím akár paradoxonnak 
is hathat, de valójában arra a gondolati ívre utal, melyet a különböző elméletek 
eltérő, egymásból vagy egymás ellenében épülő horizontja jelent, magában fog-
lalva egyes elgondolások (pl. Erika Fischer-Lichte performativitáselméletének) 
kritikáját is. Az alapfogalmak és –konstrukciók tisztázása a későbbi vizsgálódá-
sok szempontjából is fontos, az ellenszegülés szó azonban érzékeny iránytűként 
ragyog ki a szövegből egy olyan folyamat ábrázolása esetében, melynek lényege 
– ha a divat a múlt század hatvanas éveitől kezdődő provokatív irányzataira gon-
dolunk – mindenképpen a hatás és ellenhatás folyamatos dinamikája, össze- és 
szétcsúszása; megkérdőjelezése egy olyan jelenségnek (a fogyasztói értelemben 
vett „divatnak”), amely egyszerre lehetőség és korlátozás is egyben.

A második fejezetben ismerkedhetünk meg közelebbről a divatperformansz 
fogalmával, amelyről talán azt gondolhatjuk, van róla némi fogalmunk, hiszen 
mind találkoztunk már vele valamilyen formában, tehát sejtünk róla valamit; 
Egri Petra azonban a már megszokott eleganciával és alapossággal rajzolja és 
írja át esetleges felszíni elképzeléseinket. Megközelítésének újszerűsége, hogy a 
dekonstrukció oldaláról vizsgálja a klasszikus színházfelfogáshoz képest mindig 
az ellenkultúra oldalán álló divatperformanszokat, vitázva éppen azzal a tekin-
télyelvű látásmóddal, amely a hagyományos divatfelfogást is jellemzi, s melyet 
Jacques Derrida is lebontani kívánt de-centralizáló perspektívájával. Ahogy maga 
a dekonstrukció is végtelen számú, magát szakadatlanul újrateremtő lehetősége-
ket nyit az interpretációban, úgy kínál fel Egri Petra is új, elsőre talán szokatlan 
értelmezési tartományokat. Maga a performansz műfaj már létrejöttekor, a 60-
as évek végén is lázadó, „ellenszegülő” műfajként kereste a helyét a megmereve-
dett, a többségi társadalom által kanonizált tipológiák ellenében; s mint a szerző 
elemzései is rámutatnak, a divatperformansz gyakran épp azt a kategóriát teszi 
idézőjelbe, alakítja át, még pontosabban: forradalmasítja, melynek keretein belül 
eredetileg létrejött. A divatperformansz tehát voltaképpen a divat kritikus önref-
lexiójaként is felfogható, erre mutat rá igényes, mélyreható elemzéssel és konkrét 
példákkal Egri Petra.

Számomra különösen érdekes volt a harmadik fejezetet olvasni, mely a sok 
szempontból még mindig homályos labirintusnak számító félmúltba, a 80-as évek 
tiltott, underground módon létező, Király Tamás nevével fémjelzett ellenkultú-
rájához, illetve Rotschild Klára emblematikus személyiségéhez és a „szocialista 
divateszmény” (újabb paradoxon) szövevényes terepére vezet. Annak idején ma-
gam is többször jártam Király Tamás rendhagyó divatbemutatóin, a New Art 
Stúdió legendás „punk butikjában”, mely egy kis „szabad” levegővételt engedé-
lyezett a még a 80-as évek második felében is ránk erőltetett stiláris homogeni-
tásban, és így, személyes tapasztalataim tükrében is hitelesnek találtam a szerző 
átfogó és kifi nomult elemzését. Már a második fejezet utolsó szakasza is Király és 
a Balthazár Színház rendhagyó vállalkozásáról, a Baltazáréji álomról értekezik, 
melyet posztdramatikus színházként értelmez.3 A posztdramatikus színház jel-
legzetessége, hogy szakít a szöveg mindenható uralmával, centralizált szerepével, 
valamint a klasszikus dramaturgiai építkezést is elveti. A Baltazáréji álom „divat-
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színházi akciója” a shakespeare-i eredetin túllépve leginkább az álom fogalmát 
gondolta tovább drasztikus vizualitásával és az érzékiség-érzékelés fogalmának 
központba állításával. A harmadik fejezet strukturális építkezésében egyértelmű 
szerzői telitalálat a kádári idők két ellentétes pólusának egymás mellé állítása, 
párhuzamos elemzése. Király Tamás és Rotschild Klára látszólag már nem is le-
hetnének távolabb egymástól, valójában azonban a magával ragadó, lendületesen 
megrajzolt kettős portré, a duplikát fénytörés nagyszerűen kiegészíti egymást, és 
összességében csak így, együttesen adhat teljes képet egy meglehetősen abszurd, 
önmagában is kettős előjelű, kettős identitású korszakról.

A könyv utolsó harmadában érünk el Egri Petra kutatásainak 
jelenidejűségéhez, a kegyetlenség provokatív divatszínházához, melyet Alexander 
McQueen neve fémjelez, valamint a pandémia alatti lezárások hatására történő 
új territóriumok és médiumok birtokba vételéhez. A „született polgárpukkasz-
tóként” aposztrofált, a divat fenegyerekének is kikiáltott, kategóriák közé nem 
sorolható McQueen egyértelműen az Egri Petrát különösen érdeklő lázadó, pro-
vokatív divatot képviselte üstökösként felívelő, botrányoktól kísért pályafutása 
során. Mielőtt munkásságát behatóan elemezné, a szerző ismét elméleti megala-
pozással vezetibe McQueen pályaképének, azok lényegi állomásainak bemuta-
tását, s az abjekt, a fétis, a trauma fogalmak tisztázása különösen fontos az egyes 
performanszok interpretációinak megértésében; így láthatunk igazán a látványos 
és sokkoló felszín mögé, és tarthatunk lépést a szerző olykor sakkjátékosokat 
megszégyenítő egzakt képzettársításaival is. Alexander McQueen szó szerint fel-
robbantotta a hagyományos formát, újragondolta a kleisti marionett fogalmat, 
újraírta, -vágta, -rajzolta a klasszikus narratívákat, új kereteket alkotott, hogy 
azután alkotói szándéka szerint azokat is megsemmisítse vagy áthágja. Ahogy a 
szerző írja a HighlandRape, a női test erőszaktételének motívumát középpontba 
állító performansz kapcsán, itt egy „traumatizáló, romboló, a voyeurt egy ráve-
tülő, vádoló tekintet tükrébe fogó”4 szituáció teremtődik meg, alapjában fordítva 
ki a klasszikus divatbemutató „szép testek harmonikus vonulása” koncepcióját. A 
fejezet utolsó egységében Egri Petra alapos, mélyreható analízist kínál McQueen 
Widows of Culloden című kísértetperformanszáról, melyben összetett, elgondol-
kodtató módon keveredik jelenlét és virtualitás, új jelentéstartalommal ruházva 
fel a fantom fogalmát. Ez a szakasz mintegy átvezetőül is szolgál az utolsó feje-
zethez, ahol a szerző, a már említett módon a pandémia kritikus időszakának új 
jelenségeit, s a divatipar erre adott válaszait elemzi.

Mint tudjuk, a világjárvány bő másfél éves korszakának egyik legnagyobb 
vesztese a szórakoztatóipar és az előadóművészet volt, hiszen nem voltak többé 
nyilvános fórumok, eleven találkozási pontok, megmutatkozási lehetőségek; a 
bezártság és végletes redukció helyzetében új megnyilvánulási tereket és metó-
dusokat kellett találni. Ebben a kontextusban, betegség és halál kettős törésvona-
lán értekezik Egri Petra a performansz perverzitásáról, a Dior-cég által fémjelzett 
fashion fi lm műfajáról, lehetőségeiről, valamint a digitális divat színrelépéséről, és 
a Balmain ház NFT-Barbie kollekciójáról. (Ez utóbbi tárgy és Egri Petra vizsgáló-
dásainak aktualitását mi sem mutathatná jobban, mint a 2023-ban debütáló fa-
nyar humorú Barbie fantasy-kultfi lm. A téma tehát folyamatos mozgásban van… 
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Megfoghatatlan és próteuszi teremtmény, mint maga a divat.) A digitális divat 
bemutatása, elemzési stratégiái már egyértelműen a jövő felé mutatnak, ahol a 
negyedik ipari forradalom felgyorsult tempóját alapul véve egyre újabb és újabb 
dimenziók nyerhetők meg a divat számára, illetve sokszorozódhatnak – George 
Steiner szavait parafrazeálva – „végtelen csillagzáporrá”.5

Végezetül érdemes néhány szót a könyv stílusáról szólni. A bevezetőben 
már említettem, milyen kulcsfontosságúnak tartom egzakt tudományosság, kre-
atív megközelítés és intuitív fantázia dinamikus, sőt harmonikus egyensúlyát a 
(kortárs) divat reprezentatív jelenségeinek elemzésénél és leírásánál. Egri Petra 
sokszínű, textusában is látványos kötete az írásmódban is megteremti ezt a kívá-
natos, ugyanakkor törékeny balanszot: megfogalmazása kellőképpen egzakt és 
szabatos, a megfelelő mértékben és mélységben használja a szükséges terminoló-
giákat és az elemzéshez elengedhetetlen szakzsargont; ugyanakkor olvasmányos, 
elegáns, nagyvonalú és mértéktartó. A leírásoknál nem tolakszik vizsgált alanyai 
elé bombasztikus megfogalmazásokkal, egyénieskedő ismertetőkkel: hagyja az 
adott tartalmat, az elemzés tárgyát érvényesülni, mindezt ugyanakkor természe-
tes fegyelemmel, világos, célravezető, disztingvált hangnemben teszi. Egri Petra 
könyvének hőse maga a gondolat, a gondolkodás egyedisége, meg nem zaboláz-
hatósága, autonómiája és szabadsága. Nem utolsó sorban pedig egy nagy tudású, 
széles látókörű, szuggesztív és öntörvényű személyiség lenyomata.

Jegyzetek
 1  Walter Benjámin: A műalkotás a technikai sokszorosíthatóság korában. 

http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html 
 2  Egri Petra: Divatelmélet, teatralitás, dekonstrukció - Kortárs 

divatperformanszok. Szépirodalmi Figyelő Alapítvány, 2023, 11. o.  
 3  Egri Petra: Divatelmélet, teatralitás, dekonstrukció - Kortárs 

divatperformanszok. Szépirodalmi Figyelő Alapítvány, 2023, 114. o. 
 4 Uo. 246. o. 
 5 George Steiner: Bábel után - Nyelv és fordítás. Corvina Kiadó, Budapest, 

2005.  
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Speyer – Séta a múltban. (Borsos Dalma felvétele)
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Baglyok és pacsirták
Szász István Szilárd: A Facebook hálójában. Hírek és álhírek a közösségi 

oldalon. EME. Letöltés sorozat, 2022, Kolozsvár. 

Noha évekkel ezelőtt alapképzéses egyetemi hallgatóként ismertem meg a 
könyv szerzőjét, és pálya-, illetve doktori disszertációjának témaválasztása okán 
mindvégig fi gyelemmel követtem szakmai tevékenységét, a disszertáció meg-
védéséről, majd könyvformába öntött változatának megjelenéséről magam is 
egy-egy Facebook-bejegyzés formájában értesültem, és bizonyára a Like gomb 
megnyomásával fejeztem ki azon melegében a hír felett érzett örömömet, illetve 
gratulációmat. 

Rezumat (Bufniţe și ciocârlii)

Relaţiile noastre sociale și reţeaua noastră mentală interacţionează în moduri complexe și se modelează reciproc în mod 

dinamic. Pe baza amprentelor noastre digitale și a reţelei noastre sociale, putem deduce reţeaua noastră mentală internă și 

putem accesa relaţia individului cu fenomenele sociale? Care este relaţia dintre toate acestea și informaţiile care circulă pe 

reţelele de socializare, în cazul de faţă pe Facebook, sub formă de știri și știri false? Cartea lui István Szilárd Szász, recenzată aici, 

oferă îndrumări cu privire la aceste întrebări.
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professor, Babeș-Bolyai University
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Abstract  (Owls and larkbirds)

Our social relationships and our internal mental network interact in complex ways and shape each other dynamically. Can 

we infer, based on our digital footprints and social network, our internal mental network, and can we access the individual’s 

relationship to social phenomena? And what is the relationship between all this and the information circulating on social 

media, in this case the Facebook, in the form of news and fake news? István Szilárd Szász’s book reviewed here off ers guidance 

on these questions.
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Az anekdotikus értékű személyes példa nyilván nem tudományos adat, ám 
az értékelés szerzője számára szubjektív értelemben aláhúzza azt, ami Szász Ist-
ván Szilárd munkájának alapvetésében meghúzódik: a jelenben az információ 
terjedésének egyik meghatározó felülete a közösségi média, így működésének 
beható tanulmányozása valószínűleg az egyik legaktuálisabb téma, amellyel mé-
diaszakember foglalkozhat, amennyiben vállalja annak a veszélyét, hogy a vil-
lámgyorsan változó médiavalóságban voltaképpen mindig kicsit „lemaradva”, a 
tudomány eszközeivel, interdiszciplináris megközelítéseket alkalmazva próbálja 
rögzíteni az állandóan változót. 

Talán ez az egyik legszimpatikusabb vonása ennek a munkának, hogy szer-
zője, miközben a tudományos módszertan rögzített keretei közt maradva tárja fel 
és rendszerezi azt, hogy milyen módon terjednek a Facebook közegében a hírek 
és álhírek, milyen fogyasztói és gyártói mintázatok fi gyelhetőek meg ezzel kap-
csolatban és mindez mit mond el jelenünkről (sőt akár jövőnkről is), mindvégig 
refl ektál a megfi gyelt közeg képlékenységére, a kutatás következtetéseinek időben 
rögzített voltára, és arra, hogy új fejlemények árnyalhatják, vagy akár át is írhatják  
azokat.  Az olvasót ezzel mintegy bevonja a kutatás továbbgondolásába, megnyit-
va az utat olyan kérdések felé, amelyeket jelen kötet nem vizsgál: mint például a 
hírek és álhírek dinamikájának alakulása a Covid-19 járvány vagy az Ukrajnában 
zajló háború kapcsán, vagy akár ugyanennek a kérdésnek más közösségi oldala-
kon való megjelenése. 

Szász István Szilárd kötete három szerkezeti egységből áll. A bevezető rész 
szintetizálja és összeegyeztethetővé teszi a kutatás alapjait, tartalmas és informa-
tív összefoglalását adva a kutatás elméleti hátterét nyújtó reprezentációelméle-
tek, illetve a kettőshálózat-modell működésének, és felvázolja azok relevanciáját 
a konkrét vizsgált médium, a Facebook kapcsán.  A második rész kijelöli a ku-
tatás módszertani kereteit, majd a könyv 4. fejezetében ismertet egy, a magyar 
Facebook-használók, de általában a magyar nyelvű kulturális reprezentációk 
szempontjából kiemelt relevanciájú Big Data-típusú elemzést a közösségi háló 
terjedő hírekről és álhírekről. Az adatgyűjtésre 2017 áprilisa és májusa között ke-
rült sor, és az 5 legnagyobb számú követővel rendelkező magyar nyelvű hírpor-
tálra, valamint 5 olyan szintén magyar nyelvű Facebook-oldalra összpontosított, 
amelyek ellenőrizetlen tartalmakat, „hírszemetet” közvetítenek. A társadalmi és 
szemantikai hálózatelemzés nyomon követi a bejegyzések kulcsszavait, a kulcs-
szavak hálózatát, a bejegyzések médiumát (műfaját) (link, kép, videó, hír, üzenet), 
a beavatkozások típusát (posztolás, követés, lájkolás, linkmegosztás), a hírek nép-
szerűségét (követők száma), valamint a hírek követésének és közzétételének dina-
mikáját (napra, órára, az egyén aktivitásának mennyiségére és folyamatosságára, 
az egyén linkjeinek mennyiségére és folyamatosságára lebontva).

Az elemzés érdekességét és egyben hitelességét erősíti az, ahogyan Szász Ist-
ván Szilárd megtalálja a módját annak, hogy saját szerkesztőségekben szerzett 
médiaszakemberi tapasztalatát úgy vigye be az elemzésbe, hogy azzal a Big Data 
típusú kutatás állításait árnyalni tudja. A személyes szakmai tapasztalat felől ér-
kező megjegyzések ugyanakkor olvasmányossá, a nem szigorúan szakmai érdek-
lődéssel közelítő olvasó számára is könnyen befogadhatóvá teszik a helyenként 
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igencsak összetett, interdiszciplináris (neuropszichológiától és szociolingvisz-
tikától statisztikán át, hálózat- és algoritmuselemzésekig terjedő) ismereteket 
igénylő tudományos értekezés befogadását. 

Frappáns megfogalmazásai legalább olyan könnyen megragadnak az em-
lékezetben, mint a kutatás eredményeit jó adatvizualizációs technikákkal meg-
ragadó ábrák. A beavatkozások típusának elemzése kapcsán egyértelművé válik 
például, hogy nemcsak a hír-, de az álhírterjesztési „versenyben sincs szabadnap” 
(207), hogy „a Mindenegyben blog Facebook-oldalának megosztásai mintha ka-
tonák felügyelte robotok munkája lenne.” (210), vagy a posztolások időbeli min-
tázata kapcsán azt, hogy ha az újságírók „baglyok”, a hírszemetet termelő oldalak 
Facebook megosztásait kezelők bizonyára „pacsirták”. (211)

A kötet egyik legfontosabb következtetése az, hogy a közösségi média nem-
csak információs túlterhelést hozott létre, hanem „felhangosította” a nyilvános 
reprezentációkat azáltal, hogy kattintásnyi távolságba került számos olyan repre-
zentáció is, ami a hagyományos csatornákon keresztül igencsak körülményesen 
juthatott volna el a befogadóhoz. Arról, hogy ez az evolúciós szempontból csupán 
egyetlen szempillantás alatt bekövetkezett változás milyen hatással van a lénye-
gesen lassúbb adatfeldolgozásra kalibrált emberi agyra és pszichére, már számos 
elemzés született, a kérdést művészi megjelenítés formájában feldolgozó alkotá-
sok jellemzően vagy a naiv optimizmus, vagy az apokaliptikus katasztrofi zálás 
hangnemében szólalnak meg. Szász István Szilárd médiakutatóként nyilván egyik 
táborhoz sem csatlakozik. Könyvének következtetései arra sarkalják az olvasót, 
hogy tudatosítsa, a vizsgált kérdésnek, a közösségi média működésének résztve-
vőként, előállítóként, pozitív hatásainak haszonélvezőiként, negatív hatásainak 
elszenvedőiként mi magunk is részei, illetve részesei vagyunk. És mindannyian 
akkor járunk a legjobban, ha tudatos felhasználóként igyekszünk viselkedni. A 
felhangosított nyilvános reprezentáció ugyan csupán egy metafora, de tudatos 
felhasználóként érdemes a könyv szellemében „elképzelni, hogy milyen lenne az, 
ha az a sok nyilvános reprezentáció, amelyet befogadunk a közösségi oldalakon 
keresztül, nemcsak vizuális inger lenne, hanem egyben hang is társulna hozzá, 
mintha valaki beszélne hozzánk” (278.), és biztos, hogy jóval megfontoltabban 
viselkednénk a közösségi hálózatok online terében. 
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Speyer – Egy pillanatnyi nyugalom. (Borsos Dalma felvétele)
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Szerkesztési alapelvek

Arra kérjük munkatársainkat, hogy szerkesztőségünkbe eljuttatott írásaik 
műszaki előkészítésénél vegyék fi gyelembe az alábbi követelményeket:

– a szöveget egy doc, docx vagy rtf kiterjesztésű fi le tartalmazza,
– a tanulmányok (a kulcsszavakat és a kivonatokat leszámítva) lehetőleg ne 

legyenek nagyobb terjedelműek 20 ezer leütésnél,
– a dokumentumot a cím vezesse be, alatta a szerző nevével,
– a tanulmány címe után tüntesse fel angol és román nyelven, pontosvesszők-

kel elválasztva, azokat a kulcsszavakat, amelyeket körbejár az illető tanulmány,
– a 8–10 soros angol és román nyelvű kivonatot a főszöveg előtt, a kulcssza-

vak előtt helyezze el,
– ezt kövesse a szerző bemutatkozása: 2 sorban tartalmazza a szerző tudo-

mányos fokozatát, munkahelyét, illetve adott esetben (ha valamilyen tudomá-
nyos fórumon is elhangzott) az előadás helyét és időpontját, valamint a szerző el-
érhetőségét (e-mail),

– az automatikusan számozott jegyzeteket, könyvészeti hivatkozásokat és 
(ha van) a függeléket, kérjük, helyezze a tanulmány végére,

– a műcímek kiemelése a főszövegben dőlt betűs (kurzív) szedéssel; a folyó-
iratcímek szintén dőlt betűs (kurzív) szedéssel történjék,

– idézőjelek: „” 

Szakirodalom/könyvészet szerkesztése

– kérjük, hogy  hivatkozásaikat, könyvészetüket a Harvard hivatkozási mód 
szerint szerkesszék meg

A szakirodalomra való hivatkozás módjai

– több szerző esetén az első szerző neve et alii rövidítéssel; tanulmányköte-
tek esetén szerkesztő neve szerk. rövidítéssel,

– internetes források esetén feltüntetjük a letöltés dátumát is.

Archívumokra, levéltárakra, magángyűjteményekre azok belső kataló-
gusrendszere szerint hivatkozzunk.
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Speyer – Császárok idejében. (Borsos Dalma felvétele)
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Worms – Harcosok hagyatéka. (Borsos Dalma felvétele)
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Alulírott…………………………………………….megrendelem a ME.dok 
című tudományos folyóiratot…………………………évre, ……..példányban.

Az egyéves előfi zetés ára 20 lej, amiért négy lapszámot postázunk.

Név: ………………………………………………………………………………..
Cím: ………………………………………………………………………………..
Telefonszám: ……………………………………………………………………
E-mail cím: ………………………………………………………………………

Kérjük, a megrendelőszelvényt postázza a ME.dok szerkesztősé-
gének címére. A megrendelés további részleteivel kapcsolatban fordul-
jon a szerkesztőségünk tagjaihoz a következő elérhetőségek valamelyikén:
 0740 586 125 vagy kmki.kolozsvar@gmail.com.

A ME.dok médiatudományi folyóirat a Central and Eastern European 
Online Library (CEEOL), az Index Copernicus (IC) és az ERIH+ nemzet-
közi adatbázisokban szerepel. 

Revista științifi că și culturală ME.dok este inclusă în bazele de date 
internaționale Central and Eastern European Online Library (CEEOL), 
Index Copernicus (IC) și ERIH+.

Th e ME.dok scientifi c and cultural review is included in the 
Central and Eastern European Online Library (CEEOL), Index Copernicus 
(IC) and ERIH+ online scientifi c databases.


