MEDIA-TORTENET-KOMMUNIKACIO
MEDIA-ISTORIA PRESEI-COMUNICARE
MEDIA-HISTORY-COMMUNICATION

L5

Andrei Marga:
A mediatarsadalom

L1 7]

Karolyi Anna:
Multiméedia az oktatasban

Keszeg Anna:

Foglalkozasa szerint
fogyaszto

[51]

Csoma Emoke:
Michael Haneke,

Robert Bresson
és a filmes minimalizmus




[ME.DEIK]\

2008/2



[ME.pok]

1L évfolyam, 2. szam

SzerkesztGbizottsag:
Baldzs Géza (Budapest)
Bernith Laszl6 (Budapest)
Bodor P4l (Budapest)
Marian Petcu (Bukarest)
Reinhold Stipsits (Bécs)
Rostas Zoltén (Bukarest)
Szab6 Zsolt (Kolozsvir)
Szijart6 Zsolt (Pécs)

Sz
Tudor Vlad (USA)
Zirkuli Péter (Parizs)

Foszerkeszt6:
Cseke Péter

Szerkesztok:
Buzogény Kldra
Jakab-Benke Nandor
Mété Erzsébet

Budapesti szerkesz16:
Z6lya Andrea Csilla

Olvasészerkesztd:
Bothazi Méria

Korrektiira:
Séndor Boglarka

Munkatarsak:
Gybrify Gébor

Kadér Magor

Vincze Hanna Orsolya

Boritéterv, tipografia:
Kénczey Elemér

Miiszaki szerkesztés:
Fazakas Botond

Kiadja a Tamogatok

COMMUNITAS SIABAD

ﬂ;\ED_EE ALAPITVANY
EGYESULE oz Ny [

Postacim: Str. Somesului 13, RO-400145 Cluj
Tel: 0740 586 125, 0740 494 933
i medok@gmail.com
Adé6szam 1852‘7411,
Adomanyokat a RO7:
RO 00 kszémlaszamra,
BCR Kolozsviri fiokjaban fogadunk (BCR Agentia Unirii Cluj)

Napoca




[ Tartalomjegyzék ]

AULA
Andrei Marga: A médiatdrsadalom m 5

ME.DIALOGUS )
Zsugén-Gedeon H. Gyula: Ujsagiras a web 2.0 kordban m9

FOKUSZ
Karolyi Anna: Multimédia az oktatasban m 17

METEORIA
Albert Julia: Szoveg és interpretaci6 a szinészi munkaban m 21

SZ0KOZOK
Keszeg Anna: Foglalkozésa szerint fogyaszt m 27

Koénya Zsuzsanna: Az internetes reklamok hatasa a kolozsvéri
kozgazdaségtan-hallgatokra m 33

Turi Timea: Nulla dies sine post 47
KAMERA
Csoma Eméke: Michael Haneke, Robert Bresson és a filmes

minimalizmus 51

Buzogény Kléra: ,Nem szamit, hogy mit tudsz, része vagy
mindennek, ami torténik” m 57

Nagy Boglérka: A kettds természet m 67
Zsizsmann Erika: Ténc az esGben m 73

HATLAP
Péter Arpad: Médiaban Stokes nyoman. Kultiira- és médiaelemzés m 79

Gy6rffy Gabor: A médiakutatés Gjabb kolozsvari mihelye m 83

ABSTRACTS — REZUMATE m 85






Anorel Marca

[ A médiatérsadalom ]

A modern tarsadalmak azért hoztak létre a nyilvanos teret (public
space; opinion publique; Offentlichkeit), hogy a polgarok kézérdekd kérdé-
seket vitathassanak meg. A parlamentek a meghatérozott térnek az ossze-
vont valtozataként jéttek létre, a tajékoztatési eszkozok szerepét pedig ennek
a kiszolgéldsaban fogalmaztak meg. Ezzel biztositotta vélt a személyek 6n-
rendelkezése, a nyilt vita, az érvelés els6dlegessége és a racionalitas hatal-
ma. A mult szdzad 20-as éveiben az eurépai kultirdkban még az emlitett
optimista megkézelités uralkodott.

A napjainkig érezhet6 megrazkédtatast Carl Schmitt idézte el6 Die
geistesgeschichtliche Lage des heutigen Parlamentarismus cim munkéjaval,
amelyben arra hivta fel a figyelmet, hogy a parlamentarizmusban kifejez6dé
és a nyilvanos kommunikécio kozegeben mukodo intézményes rendszer in-

kabb a hatalom gyakorlasanak elméleti elgondolésabél, mint ennek gyakor-
lati val6sagdb6l meriti tekintélyét; ezen vélosagot nagy tavolsag valasztja el
magétodl az elgondolastol. Gondolat ében Schmitt azzal érvelt, hogy a

nyilvanos teret maganérdekek népesitik be (a partok ellendrzésiik alé vonjak
a parlamentet, a nyilvdnos vita manipulélt stb.), ezzel pedig a liberalizmus
eltavolodik a demokraciétél.

Carl Schmitt észrevételeit senki sem tudta megcéfolni. A baloldal (lasd
Horkheimer és Adorno), illetve a jobboldal (lésd a ,totélis dllam felé tortén
elcsuiszas”) eltérG politikai kovetkeztetéseket vont le, amelyeket véllalt is. A
kérdés teljes kord (torténeti és szisztematikus) kutatésat, a demokracidhoz
valé visszatérés jegyében azonban csak Habermas végezte el 1962-ben, A
nyilvdnossdg  szerke-
zetvdltdsa cimd md-
vében.

Nem térink ki
részletesen a parla-
mentarizmus  dssze-
tett vitdjara, annak
ellenére, hogy a nyil-
véanos kommuniké-
ci6 ehhez kétédik
Megjegyzem viszont,
hogy a ,parlamenta-
rizmus vélsagdval’ a
tajékoztatasi  eszko-
20k értelme és miiko-
dése is vita targyava
valik
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A masodik vildghdboru utdn a tajékoztatasi eszk6zok — a radio, televizié
és az irott sajt6 — egyre inkdbb elterjedtek, illetve id6vel transznacionalissa,
vagy éppen globalissa valtak (a BBC létrehozta a transznacionalis radiét, a
CNN a globalis televiziét). Mésfel6l elindul a média autonomizalédasi folya-
mata, amelynek keretén beliill mar nem egyszerd eszkézok, hanem 6nallé,
sajat céljaikat érvényesits vallalkozasok jonnek létre. A médiatrosztok foko-
zatosan étveszik a régi nyilvanos kommunikécié munkasainak helyét.

Horkheimer és Adorno kézismert munkéjukban - Dialektik der
Aufklirung - vontak le a kovetkeztetést: az emberiség belépett a ,mivel6-
désipar” korszakaba, amely gyckeresen megvaltoztatja a korabbi nyilvanos
kommunikici6t, és stlyos kérdéseket vet fel. Lehet, hogy a média mar nem
a demokraciat szolgilja, hanem magéanérdekek érvényesitésére hasznaljak?
Lehet, hogy a val6sag titkrozése igényének helyébe a valésdg megalkotasa
lépett?

A kérdések mindmaig fennallnak. Egyuttal elérkezett a médiatarsada-
lom kora, amely legalabb harom dolgot von maga utdn: a média oly mér-
tékben izalodik, hogy 1 Gséget kap arra, hogy konkurensként
lep]en fel a globahzaclo kordnak kller]edl piacain; a médiahalézatok hata-

ka valnak aj lasd pulmkal katonai és vallasi kozpontok
mellett; a valosagot a aci6 hatérozza meg. Termé: lehet
vitatkozni arrél, hogy vajon a médiatarsadalom magaba foglalja-e a kés6i
modernitdst, vagy csupan ennek egy megnyilvanulasi formaja. Jomagam a
masodik értelmezést tartom helyesnek. Tisztdznunk kell azonban azokat a
félreértéseket, amelyek a médiatarsadalom fogalma koriil jelentek meg azal-
tal, hogy a fogalmat egyenértékiivé tették a kommunikaciés tarsadalommal,
a nyilvdnossag tarsadalmaval vagy a kommunikaci6 tarsadalmaval.

A kommunikaciés tarsadalom (vagy az ebb6l szdrmazé informdci6s
tarsadalom) a kibernetikai alkalmazasokbol eredéen az informacié gyors és
valészerd kozvetitésének kérdése koré szervezddott (fogalmi szinten Nor-
bert Wiener hatérozta meg 1966-ban, Cibernetica cimt mévében). Egy ilyen
jellegd tarsadalom az informacio kézvetitését tematizalja, azonban figyel-
men kiviill hagyja a kommunikdcioban résztvevé felek kozotti parbeszéd
tartalmanak a megértését. A kommunikécié tarsadalma
éppen ezt a megértést tematizélja négy szempontbél: az

;mg

iizenetek érthetGsége, a felszolalok hitelessége, a kijelen-

tések igazsagértéke, a kommunikéci6 résztvevéi kozott

kialakul6 kolcsonhatés valédisaga. Nyilvanval6 azonban,
hogy a kommunikéci6 tarsadalma csupan egy idealizalt eszme marad; a mai
kommunikaciét nagy tavolsag vélasztja el a tulajdonképpeni kommuniké-
ci6tol.

Végs6 soron feltehetjitk a kérdést: mi akadélyozza meg a médiatarsadal-
mat, hogy a nyilvdnossag tarsadalmévé valjon? Horkheimert6l é6s Adorn6tél
kezdve egészen Vattiméig a médiatarsadalom szakirodalma felvazolta a leg-
fébb érveket: a) modszerei révén a mediatizalas a tények kozos nevezgjét
terjeszti, és az értékek egységesitéséhez jarul hozza; b) elsGsorban a rendsze-
rek funkcionalitdsa keriil eltérbe a valtozésra torekvé kezdemé ésekkel
szemben; ¢) az intuitfv, részleges megértés dominl a vilag melyr6l faka-
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dé korrelaci6inak megértésével szemben; d) a fogyaszthatésag szempontja
fontosabb, mint az értékek maradandésaganak szempontja; €) elmos6dik
a klasszikus kultara szitkséges és esetleges, lényeges és véletlen, igazsg
és szobeszéd, érték és improvizécio fogalmai kozotti kilonbség. igy hat
Vattimo levonta a kévetkeztetést: a mai kor embere, ellentétben a régi korok
emberével, mar nem latja at tisztdn a fennall6 allapotokat.

A felsorolt érvek természetesen fogalmi érvek; mégis hozzésegitenek
ahhoz, hogy mélyebben ralassunk a médiatarsadalomban fellépG véltozatos
szituaci6kra. Az érvek nem helyettesithetik a tényszer( elemzéseket és a kii-
16nbodz6 4llapotok egyéni értékelését. Ennek ellenére figyelmesen kell mér-
legelni 6ket. A médiatarsadalom kizérélag kritikai megkozelitése ugyanigy
hibas, mint az a megkozelités, amely nem ismeri el a létét. Végsé soron a
médiatarsadalom vitathatatlan kulturélis eredményeket hozott magaval: az

emberek 6. h lithatatlanul téjék tabbak, latékériik folyamatosan
tagult, az i aghoz val6 hiiség képességét és a sajat komp iat tartjdk
szem elGtt.

Az igazséghoz val6 hiiség kérdése azonban tovabbi két problémat vet fel.
Az els6 a médiatarsadalom szereplGinek képzése (a Harvard Egyetem, amely
kell6 rélatassal rendelkezik a mai tdrsadalomra, nemrég inditotta el a ,the
movement toward general formation” elnevezést kezdeményezést az egyete-
mek részére), a masodik pedig a mifaji elkiiléniilés. Az
Gjsagirok azzal véadoljak a tudoményossag képvisel6it, az emberek dsszehasonlit-
hogy eltavolodtak a tényektél, utobbiak pedig azt allitjak hatatlanul tajékozottabbak,

az Gjsagirékrél, hogy nem rendelkeznek a tények vizsga- latokariik folyamatosan
latdhoz sziikséges fogalomrendszerrel. Lehetséges, hogy tagult, az igazsaghoz vald
mindkét félnek igaza van, azonban nem abban az érte- hiiség képességét és a

lemben, mint ahogyan ezt hinnénk. Nem a tudoma sajat iat tartjak
kutatok dolga, hogy riportokat és kritikakat {rjanak, vagy szem el6tt

véleményeket gyjtsenek; ugyanigy nem az jsagirok fel-

adata, hogy fogalmakat alakitsanak ki. Azonban mindkét fél szamara sikert

jelenthet, ha felemelkednek a kollazs szintjérél a riport szintjére, innen az
ismereteken alapul6 kritikdhoz, majd a fogalmi esszéhez, és végiil képesek

lesznek atlatni az allapotokat. Ez utébbi egyébként a médiatarsadalom leg-

fontosabb kihivasa, annak a képzettségi szintnek az elérése szempontjabél,

amely el6nyeinek kiaknazéséhoz sziikséges.

Forditotta: Gyérffy Gabor

(A szerz6 a Babes-Bolyai Tudomdnyegyetem rektora, filozdfus, egyetemi
tandr.)
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ZsucAN-GeeoN H. Gyuta
[ Ujsagiras a web 2.0 koraban ]

Interju Pécsi Ferenc/poliner médiabloggerrel

Pécsi  Ferenc/pollner magyarorszagi wjsagiro, tartalomfejlesztd,
blogger. Korabban a Dotk dr, jelenleg a szerzdje. A bleg
témaja a hagyomanyos média és az on-line média kolcsonhatasa: a be-
jegyzések tajékoztatnak az e téren fontos nemzetkozi trendekrdl, szemé-
lyekrdl és alk asokrol, illetve figyel 1 kiséri ezek magyarorszagi
atvételét is.

- Ez az interjii egy kora délelétti éraban késziil. Hany érds munka-
nap all On el6tt? Mennyit dolgozik dltaldban mint blogger?

— Mivel egyszerre tbb tevékenységet folytatok parhuzamosan, nehéz
kiilénvélasztani, hogy mi az, amit kizérélag a Médiablog szamara végzek
és mi az, amit egyéb munkdimhoz hasznélok fel. Sok informéci6t, amire a
bejegyzésekben hivatkozok, amugy is elolvasnék mas célbél.

- A Médiablog t ugy ira jarol, mint ami elsgsor-
ban a kiilénboz6 informaciok dsszegyiijtését, valogatasat és megjegyzé-
sekkel ellatasat foglalja magaba. Ez ésszecseng azzal a bonmot-val, hogy
az Gjsagiréi munka 90 szazalékban olvasast és csak 10 szazalékban irast
jelent. Ezek szerint az jsagiras lényege a web 2.0 eljovetelével sem valto-
zott sokat?

— Ahhoz, hogy az Gjsagiré valami értelmeset tudjon az asztalra tenni,
tisztaban kell lennie az illetd téma torténetével, hatterével, dsszefiiggéseivel.
J6 esetben az informaci6k egy részét dssze lehet gereblyézni az interneten,
azonban szlrni és ér-
tékelni ezeket csak egy
meglévé tuddssal lehet.
Ugyanakkor az olvaso
most mar azt is elvar-
ja, hogy az ujsagir6 ne
csak a gondolatait, ha-
nem az inform:
rasait is megos:
Lehet, hogy az, aminek
egy cikk csupan egy
félmondatot  szentel,
sokkal jobban érdekli,
mint a tobbi rész, és
szeretne utdnaolvasni
és  esetleg mésokkal
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eszmét cserélni rola. Ezért kértem a Médiablog elGszavaban, hogy az olvasé-
1m a Médiablogban kozreadott informécidkat inkabb beszélgetésbe bedobott
ként és nem kinyilat. asként értékeljék.

- A kiilénbozé web 2.0-s szolgaltatasok gyors fejlodése mintha pontot
tenne annak a vitdnak a végére, hogy az tijsdgiras tanithaté mesterség-e,
hiszen ezek olyan készsegekel jelentenek, amelyek nélkiil valaki mdr ne-
hezen tudna elhelyezkedni és megallni a helyét a szakmdban. Ugyanakk
On keserti meg[egyzesekel tesz a magyarorszdgi szerkeszlnsegekre, ame-
lyek ezekrél a szolgdli 6l alig vesznek tudomadst. Ezek utdn felmeriil
a kérdés: értékeli a szakma a web 2.0-s tuddst? Lesz valaki a szerkesztdség-
bél, aki példaul egy allasinterji eldtt végighongészi a jelentkez6 blogjat?

- Egy hagyoményos szerkesztGségben szerintem gyakorlatilag nem
szamit a jelentkez6 web 2.0-s tuddsa, mig egy internetes szerkesztGségben
—mint az Index vagy az Origo - bizonyéra értéke-
lik, de nem hiszem, hogy ez lenne a dént6 szem-
pont. Az Egyesiilt Allamokban az Gjsagirok arra

Nem hiszem, hogy Magyar-
orszagon az iddsebb Gjsag-

irdk hajlandéak lennének torekszenek, hogy tovibbképezzék magukat, nem
webkettes vagy multimédias  csekcly mértékben azért, hogy az éridsi mencku
tudas létszamleépitések kozepette is piacké ma-

radjanak. Nem hiszem, hogy ezzel szemben Ma-
gyarorszagon az idGsebb ujsagirok hajlandéak
lennének webkettes vagy multimédias tudas megszerezésére. Ok mar azzal
is elégedettek, ha sikeriil bekapcsolniuk a szdmitogépet, és elinditaniuk a
szovegszerkesztd programot. Jartam olyan szerkesztGségben, ahol komoly ri-
adalmat okozott egy Word-korrektaraval dtdolgozott dokumentum. Mr ott
tartottak, hogy ujra legépeltetik az egészet, amikor megmutattam, hogyan
tudjak a valtoztatasokat atvcnm vagy elvelm néhény kattintassal.
i6 i ter ezeknél a készségeknél
is szamltanak. Nemrég fiatal wjsagircknak tartottam miihelyfoglalko-
zast, akik nagyon szivesen fogadték, hogy egy-két dolgot — mint példau!
dokumentummegosztas a Google segitségével vagy a kozosségi cimkézés —
tudtam mutatni nekik, amelyek a mmdannapl munkaban praktikusak, s6t
egyre inkabb el dhetetlenek. A jelzésekb6l tudom, hogy a foglal-
kozéson tanultakat azéta is rendszeresen hasznaljak.

Nem feltétleniil kell azonban mindenkinek elsajétitania a web 2.0-s
technikdkat: elég volna kihasznalni a mar rendelkezésre all6 lehetdsége-
ket. Régota felszinen levé téma a szamit6gép altal tamogatott Gjsagiras. Hi-
szen hidba vannak egy szerkesztGségben informatikusok, ha azok csak az
infrasruktarat mikodtetik, és nem azzal foglalkoznak, hogy az jségirék —
és az Gjsagolvasok — szamara fontos informéciokbél adatbézisokat allitsanak
0Ossze. Igazabol pedig az lenne a fontos, hogy a szétszértan rendelkezésre
4116 tudést a szakemberek olyan médon gyjtsék dssze, ami a tovabbiakban
a legkiilonfélébb kiértékelések szamdra nyjtana lehetGséget.

A web 2.0 eredménye az, hogy az jsagir6i 6tlett6l a kész pm"mmlg
egyre rovidebb id6 telik el. A modern wjsagiré egyik alapveté készsé
kell legyen, hogy tudjon adatokkal dolgozni, képes legyen megfelels




MEDIALOGUS

seket megfogalmazni a kiértékelés szdmaéra, hasznélia a rendelkezésére allo
infrastruktarat és egyittmikodjon a szakemberekk

~ A web 2.0-s ujsdgiréi munka nemcsuk clkklrast jelent, hunem sok
mas egyebet is - az olvnséx reakcnik béngé 6t és megvd.

kefelhdk vagy térképek ét, videok keresgélését és bedg
sat - a sort folytathatndnk. Mennyire késziiltek fel a k 0 k
arra, hogy a munkatdarsaknak az ilyen iranyt munkdjat is honordljak?

— Az egyik legnagyobb probléma az, hogy a mai magyar médidban ez a
hajland6sag minimalis, és az Gjsagirok alapallasa is az, hogy az olvasé csak
fogadja be szépen azt, amit 6k felkindlnak neki.

Néhany évvel ezel6tt az internetes.forumok 6riasi kultusszal rendelkez-
tek, és sok szerkesztGség tekintette Gket az olvaséi visszajelzések terének.
Mira azonban a férumokat agressziv kemény magok sajétitottdk ki, akik
a nyilvanossagot arra hasznaljak fel, hogy a tobbi résztvevét sértegessék.
Vagyis amit a szerkesztGségek a latogatottsag terén nyernek, azt a besz6-
lasok kisztrésére forditott energiaval el is veszitik. Ebb6l pedig azt a ko-
vetkeztetést sziirték le, hogy nem engedik meg az
olvasoknak, hogy a szerkesztGségi tartalomhoz, a Jértam olyan szerkesztdség-

tulajdonké i cikkekhez h ljanak, vagy I ben, ahol komoly riadalmat
csak néhany anyaghoz engednek megjegyzéseket okozott egy Word-korrekti-
fiizni. Egyszertien nincs ra emberiik, aki a vissza- raval atdolgozott dokumen-

jelzéseket szakadatlanul figyelemmel kisérné és
moderalna — ami példaul egy politikai férumnal
elengedhetetlen volna. A szerzék is talterheltek
ahhoz, hogy a megjelent iras sorsét figyelemmel kisérjék, a megjegyzések
alapjak kiigazitsdk az esetleg téves informéci6kat. Mire oda keriilnének,
hogy a visszajelzéseket ki tudnédk értékelni, mar a harmadik anyagon kell
dolgozzanak. Ezzel szemben az angol és amerikai sajtéban méra mar elfo-
gadott nezet az, hogy a cikk a megfrassal meg nem tekinthetd befejezettnek,

tum.

hanem a t 6lasokkal lesz teljes. az, hogy ha az Gjsagiré
benne van a téméban, akkor sokkal tébb informaciéval rendelkezik annal,
mint amit a cikkbe bele tud zstfolni. A hozzész6l6kkal folytatott parbeszéd

révén ez a rejtett tudas is nyilvanossag elé keriilhet.

Ami a cikkek képanyaggal val6 ellatasat illeti: nem igazén hiszek ab-
ban, hogy minden tjségiré fényképezdgéppel a kezében kellene anyagot
gyljtson, vagy a sajtéfotésoknak meg kellene tanulnis
Természetesen vannak és lesznek olyanok, akik elsaj
geket. Minimalis tuddssal minden wjsagiré kell rendelkezzen arra az esetre,
ha nincs mod profi szerkesztdségi fot6s kikildésére vagy hirtelen zajlanak
az események. Azonban szerintem a sokoldalisag nem mehet a minéség ro-
vésara. Att6l, hogy valaki tudja, melyik gombot kell megnyomni a fényképe-
zGgépen, nem biztos, hogy értékelhetd lesz az a kép, amit elkészitett.

- Nemrég a kétszdz éves német enciklopédia, a Brockhaus dontétt
gy, hogy besziinteti a kinyv formdban valé kiadaést, és kizarélag on-line
fog megjelenni. Mikézben a tudds egyre inkabb felértékelodik, fizetni
egyre kevesebben hajlandék érte. Hogy néz ki az djsdgirds jovéje ebbol
a szempontbol? A fizetés tartalom és a hatékonyabb reklamok tovéibbi
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kombindcidjara szamithatunk, vagy pedig a médiatartalom eléallitésa
egyre inkdbb szabadidé-tevékenységgé valik?

- Ez utébbiban nem hiszek. Szerintem a papirajsagok még hosszu ideig
meg fognak maradni, de valésziniileg polarizalédnak: lesznek az ingyenes
lapok, amelyek kevés és rossz mindségd informéci6t és sok reklamot tovab-
bitanak, és lesznek a dréga, elemz6 frasokat tartalmaz6 Gjsagok. A lapkiadas
eddig nagyon kifizet6d6 befektetés volt. Azok, akik eddig idehoztak a pén-
ziiket, és megszoktéak a hiisz szézalék feletti nyereséget, lehet, hogy kisebb
megtériilés esetén mas tizletagakba fektetnek be. A reklam fog elGszor hatat
forditani az tjsagoknak, nem az olvasok.

A reklamozok a jov6ben egyre inkédbb az on-line médiat valasztjak, mi-
vel az ott megjelend reklamok joval olcs6bbak, mint a nyomtatott lapban
megjelendk. Ebb6l kovetkezden az Gjsagok tartalmanak elallitasara egyre
kevesebb pénz fog jutni.

A most elindult szerkeszt6ségi integraciok — vagyis az egymassul egyun—
dolgoz6, de emellett bi: foka fiiggetlenséggel rendelk

részlegek 6sszeolvasztdsa — azzal a szakma) indokkal
Amit a szerkesztdségek az  zajlanak, hogy az on-line és a print tartalmakat egy
internetes forumok latoga- helyen, hatékonyan éllitsak el6. Ugyanakkor felfe-
tottsaga terén nyernek, azt dezhetd a jelenség mogott az a befektet6i cél is, hogy
a beszolasok kisziirésére  Minél tobb Gjsdgirét lapétra tegyenek, és ezzel kolt-
forditott energiaval el is ~ ségeket takaritsanak meg. Ezért bizonyos mifajok,

oszitik: mint példaul a tényfeltérs ajsagiras, komoly veszély-
ben vannak
- Minél k bb b i las tartalom, anndl kevesebb

az olvasé, és minél kevesebhen nlvassak a lapot, anndl kisebb lesz a von-
zereje a befektetok szamdra.

— Ez igy van. Sok szakember dllitja azt, hogy a média jelenleg egy hul-
lamvélgybe, finanszirozéasi vélsagba tart, vagy mar ott is van. A legtébb
mérvadé6 on-line hircsatorna mogott egy print Gjség all (a nalunk sikeres
Index vagy Origo nemzetkozi szinten inkabb kuri6zumnak tekinthetd), és
ha a nyomtatott sajtéba szant tartalom csokken, akkor az on-line kinélat is
sovanyabba vélik. Ennek ellenére nem hiszem azt, hogy az informacié meg-
osztdsa amat6rok kezébe fog keriilni.

- Az olvas6 eddig az jsdgiréi munkdt egy kézvetiton keresztiil ho-
nordlta. Abban az esetben, ha az wjsdgirénak sajat platformja van - pél-
daul egy blogja, - elképzelhetd az, hogy az dltala elédllitott tartalmat
az érdeklodok kizvetleniil téle vasaroljak meg - vagyis a finanszirozds
kozvetleniil fog toriénni?

— Egy-két ilyen Gjsagir6i vagy szakmai blog van, amely adoményok-
bol vagy Google-hirdetésekbél tartja fenn magét, mint példéul az ameri-
kai Huffinton Post. Végs6 soron ezeket mar alig lehet blogoknak tekinte:
mivel egyre kozelebb keriilnek a hagyomanyos médiahoz, példaul lassar
mar sajat szerkesztGségiik van. Tovabbi lehet6ség az, hogy az illetd egy bizo-
nyos jol szponzoralhat6 témaban publikal, mint példaul a szintén amerikai
Copyblogger, aki a marketingen beliil egy jé! koriilhatarolt részteriiletrél fr.
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- Kétségteleniil ez utobbi — erre nagyon j6 példa a Google koriili par-
beszéd. El6szor mindenki ugy tekintett rd, mint egy programra, ami egy
algoritmus szerint keres az interneten. Kés6bb deriilt ki, hogy a Google val6-
jdban egy médiacég. A GoogleNews tartalma a sajat bevallasa szerint - és én
ezt el is hiszem - emberi beavatkozés nélkiil késziil, mégis eléggé pontosan
kivélasztja a fontos hireket.

Korabban az tjsagir6 munkaja tobbek kozétt a fontos informaciék kere-
sése, kivélogatasa és stlyozasa volt. Ezt a feladatot most egy gépezet veszi at,
ami szerintem j6 dolog, mert az ezéltal felszabadul6 id6t az wjsagiré fonto-
sabb munkak elvégzésére fordithatja. Véleményem szerint ebben a megval-
tozott helyzetben az wjsagirok feladata az informacick elemzése és értelme-
zése kell legyen. Az atlagos olvasénak ugyanis nincs elég ideje nap mint nap
Osszegyjteni, elolvasni és értékelni a rengeteg keletkezé infoméciét. Valé-
sziniileg ez a fajta Gjsagiroi tevékenység lesz a jévében az, aminek az ered-
ményéért fizetnie kell az olvasénak. Nem feltétleniil kell egy elemzésnek a
fent emlitett multimédids forméban testet dltenie, elég az, ha az esemény
hatterére, osszefiiggéseire ramutat, és tovabbi linkeket ajanl a témaban valé
elmélyiilésre. Az érték éppen akkor jon létre, ha az Gjsagiré nemcsak az ege-
rét, hanem az agyét is mozgatja.

Egyetértek azokkal, akik tgy latjak, hogy a most létez6 nagyszamu mi-
néségi sajtotermékbol néhany fog csak megmaradni, ezek azonban nagyon
dragdk lesznek, és kevesen engedhetik meg maguknak 6ket. A tdbbség meg-
elégszik majd a hireket és alhireket, meg persze hirdetéseket onté olcsé vagy
ingyenes sajtotermékekkel.

- A telefon hoskordban A ikab k a férjek, de a telefon-
tarsasdgok is helytelenitették, ha a fele k és lad d. ymdssal
valé h dltdk a telefont. Nag amiatt vélekedtek igy,

8!
mivel a kézvélemény szerint egy ilyen komoly kommunikdciés eszkézt
csak komoly célokm szabad haszndlni, azonban gyakran amiatt is - amni

be is Iédott —, mivel a g6s g ali ndatjorgalom

o d ~ 1 a még kezdetl kiépiilt telefonh
Avalé elghth'" L] re: Iozatot. Azmtemetes kommunikdcié terét az iizleti és
geteg ember van, aki a civil felh jbol egyidejileg laktdk be.

hulyesegak?t!mslul, |!e A tavalyi év végén tértént lsmetelt kabelszakadasok

meg van gy6zédve arrél, ; tengeralatti gerincvonalakon, amelyek az dzsiai

']OHY nagyon _9“9"“95 adatforgalom jelentés lassuldsat, helyenként felfiig-

és fontos, amit mond. ését okoztdk, ik a hdlézat gyenge-

ségét. Nem tart attol, hogy a civilek dltal - ltalunk

- generdalt adatforgalom (videdletiltések, fajlcserélés, netes radiézas) egy

esetleges hibdndl olyan léncreakciét indit el amely akar az egesz hdlozat
osszer isdhoz vezethet, és 1 er

— Az internet felépitése a garancia arra, hogy ez ne kovetkezzen be, hi-

szen egyes csomépontok kiesésével még nem bénul meg az adatforgalom.

Tovabba a halézat folvamatosan béviil, az adettdrolas ara pedig drasztiku-

san csokken. Emellett pedig 6ridsi a verseny is a szolgaltatok kozott. A piac

sajt magat szabalyozza, ¢és nem fog ingyen adni olyasmit - és ezéltal forgal-

mat generalni —, amib6l neki vesztesége lenne.
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A veszélyt inkabb a , két internet” koncepci6jaban latom: a mostani vacak
maradna a népnek, és mellette kiépiilne egy fizetGs hél6zat, amelyen a nagy
informéciécsomagok késedelem nélkiil, de elsébbségi felarral jutnak célba.

Az biztos, hogy amit egyszer ingyenesen kinaltak fel a tartalomszol-
galtatok, azért tsbbet nem kérhetnek pénzt. Nem lehet azt mondani, hogy
holnapt6l mindenki fizessen a megnézett videokért vagy a netes radiohall-
gatdsért.

Létezik egy olyan elképzelés, hogy az internetszolgltatoknak kellene
finanszirozniuk a tartalomel6éllitést. A jelenlegi tizleti modellben ugyanis
a felhasznalok nem a tartalmat, hanem az internetre valé kapcsol6dast ve-
szik meg, a szolgdltatok pedig bezsebelik a hasznot. Pedig a kabeltévék pél-
déja alapjan itt is elképzelhets lenne egy olyan iizleti modell, amelyben az
internetszolgaltaté megosztja a hasznat a tartalom el6allit6javal. Ez sokkal
iidvésebb volna, mint a tisztan rekldmalapt internet, amely kiszolgéltatja a

4 Gséget a hirdetdk kényének-kedvének.

- Visszautalva vdlaszdnak elsé részére, vitdba szdllnék azzal, hogy
az interneten egyes csomépontok kiesése nem okozhatna zirzavart.
Eszak-Amerikdban tibbszor is bekovetkeztek olyan, nagy teriiletre ki-
terjedé aramki addsok, Iyek abbol keletk k, hogy az egyik ki-
esd eromii feladatdt atvette egy masik, ami ezdltat szintén leterheloditt,
és végiil fel kellett fii a mitkédését. Az i) szintén hasonlé
lancreakciok kévetkezhetnek be, mivel az a fajta tartalomfogyasztds,
amire rdszoktunk, éridsi mennyiségii adatforgalmat jelent.

— Az interneten sokkal tobb csomépont van, mint egy elektromos halo-
zatban, értelemszertien sokkal tobb alternativ Gtvonal is van. Ezt a kérdést
azonban inkabb egy halézati szakembernek kellene feltennie. Személy sze-
rint én nem tartok egy globalis ésszeomlastdl, de az bosszant, ha az ottho-
nom és az internetszolgaltaté kozott akadozik a kapcsolat.

Valéban 6ridsi mennyiség( adatot fogyasztunk, és nem biztos, hogy
minden vide6t nagy képfelbontasban és sztere6 hangmingségben kell néz-
ni és hallgatni. Ezenkiviil rengeteg az interneten az olyan informéci6, ami
semmit sem ér, vagy pedig tobbezer masolatban taldlhaté. Valamelyik veze-
6 blogger azt irta, hogy a felhasznaléknak vissza kellene fogniuk magukat,
és kevesebbet publikalniuk. Azonban én nem hiszem, hogy az énkorlatozas
ezen a téren megvalésithaté lenne. A val6 életben is rengeteg ember van, aki
hiilyeségeket beszél, de meg van gy6zédve arrél, hogy nagyon értelmes és
fontos, amit mond.

(A szerz6 a Babes—Bolyai T dok T )
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[ Multimédia az oktatashan ]

A 90-es években az iskolak vilagméreti szamit6gépesitésének lehettiink
tanai, konferencidk és publikaciék sora kévette egymast, ahol a szerzék és
eléadok a sikerekrgl szamoltak be. Kialakuléban van az Gj moédszertan, a
digitalis pedagogia, amely arra tesz kisérletet, hogy kifejlessze a leghatéko-
nyabb médszereket és tartalmakat a szamitégéppel segitett oktatds szamara.

Korunk informécié-tultermelési valsagban szenved, de a feldolgozha-
tatlan mennyiségti informaci6 megfelel6 forméaban, példaul vizualizalva,
azaz képként, mar kénnyen befogadhatéva valik.

Az egyre gyorsabb és kisebb méretd komputerek lehet6vé teszik, hogy
hordozhat6 formaban is alland6an kéznél legyen a multimédia. Az egysé-
gesedd anyok, a javulo ké 6rzési technikdk mind odavezetnek,
hogy a multimédia a haztartas, a hétkéznapi élet része lesz. , Az 6nallé is-
meretszerzés elérése érdekében a kényvtarhoz hasonléan a szamitogépte-
remben is lehet6vé kell tenni a hozzaférést az eszkozokhoz a tanérakon és
azokon kiviil is. A tébbi miveltségteriilet, tantdrgy szdmara is biztositani
kell a géphasznalatot. Meg kell jelennie a hagyomanyos tanérdkon tilmuta-
t6, informatikéval timogatott projektmunkanak is.” A fenti idézet a magyar
kormany 243/2003.(XII. 17.) rendeletében szerepel. Az informatika tantargy
tanitasanak alapelvei és céljai kozott megfogalmazédik, hogy az informati-
ka az iskoldban nem pusztan tantérgy, hanem az eredményes iskolai oktatas
és nevelés eszkoze kell hogy legyen.

Ugy litom, ez az egész NAT [Nemzeti Akkredital6 Testiilet — szerk.]
legkoltségesebb és legnagyobb szellemi munkat igényl6 része.

A 20. szdzad végén a szamitdstechnika fejlédése lehet6vé tette a szd-
mitégépen alapulé oktatészoftverek, a CD-ROM-adatbézisok (optikai leme-
zen rogzitett nagy
mennyiségd  in-
formécid), az inte-
raktiv médiumok
megjelenését és a
taneszkozok kozé
valé bekeriilését.
Az atlagos ro-

tanitasthatékonnyd
tevé multimédids
lehetGségek alkal-
mazésa, kihaszna-
lasa jelentéktelen.
Aziskoldkban mag-
netofonkazettdn,




ME.dok ® 2008/2

Az atlagos romaniai

videokazettan, néhany tantargyhoz készitett félian kiviil egyéb nincs, vagy ha
van is, nincs eléggé kihasznalva.

A komplex tanuldsi kérnyezet mindenekel6tt ,differencialt taneszkoz
rendszert jelent” (Nagy S., 1997. 176.), amely olyan, napjainkban még igen
koltséges hardver-és szoftverdsszeteviket is magdba foglal — szamitégépek,
multimédia rendszerek, interaktiv programok —, amelyek mind a tanar, mind
a tanul6 szdmara hasznosak. A tanuléknak is lehetségiik van 6n4ll6 isme-
retszerzésre, problémamegoldésra, forrasok, adatok felhasznalasara, kutat6i
attittidok érvényesitésére. Specialisan az oktatés céljara késziilt oktatofilme-
ken kiviil a pedag6gusok, a tanulok sajat maguk is készithetnek felvételeket,
amelyek jol beilleszthet6k az oktatasi folyamatba. Kiilf5ldén és Romaniaban
is szamos miisor késziil az iskolai oktatashoz (nyelvoktaté sorozat).

Vannak orszagok, ahol a televizi6 segitségével megvaldsitottak a nyitott
egyetemet (pl. Anglia 1971-ben), adasait az egész orszdgban nézhették, felada-
tokat, szakirodalmat kaptak az érdekl6d6k, majd a vizsgén az elsajétitott tu-
das alapjan diplomat is szereztek azok, akik komolyan vették a lehet6séget.

A tanulés irdnyitdsara, a programozott oktatas elveinek megval6sitasa-
ra alkalmas taneszkozok az oktatégépek, programozott tankonyvek, a sza-
mitogépek, a tanulds egyéni eszkozei.

Az internet lehet6vé teszi, hogy a didkok az informaci6 vilagaban kény-
nyebben boldoguljanak. Az ilyen tanulasi kérnyezetben tanulé fiatalok kép-
zési koltsége majd késGbb, munkaba alldsuk sorén tériil meg. A technika
fejlédése szinte kételez6vé teszi az oktatas iranyitéinak, finanszirozéinak
az e téren valo befektetést. Coombs ismert szavait elfogadom, miszerint: ,A
dréga oktatds lehet rossz, de a j6 oktatas sohasem olcsé. A vilag sziikségletei
pedig jobb oktatést kovetelnek.” (Coombs, 1971. 18.)

Olyan vldeukazenakra van szukseg, amelyek néhény perces klipek for-

méjaban a g| 16d itsé, nyu)tanak a tandrnak: az
aktualis hoz l6dva képzémiivé tialkotasokat, egy taj
jell él6vilagat, csill i vagy lemezleklomkal animéci6kat, nép-

szokasokat, egy zenemirészletet, egy verset valamelyik szi-
nész elGadasaban. A legtobb iskolaban még utépidnak tiinik,

iskolaban a tanitast
hatékonnya tevé
multimédias lehetd-
ségek alkalmazasa,
kihasznalasa jelen-
téktelen.

hogy az 6rat a tanar egy médszertani Gtmutatast tartalmazé
tandri kézikonyv és a kényvhoz mellékelt csomag: dia, folia,
hang- és 6ké; g, konyv- és i janlo felhasz-
néléséaval tartsa meg. A legtobb iskolaban hianyzik a targyi
feltétel. Hatranyban vagyunk az audiovizuélis technika le-
het6ségeihez képest.

A személyi szamitogépek elterjedése, teljesitményiik
rohamos névekedése mér a kilencvenes évek elejét6l kezdve nagyszerii lehe-
téséget kindlt az oktatas szinvonalanak emelésére. Az internet elterjedésével
az informdci6szerzés Gj dimenzi6t kapott. Egy mai iskoldnak két nagyon
fontos kotelessége van, egyrészt hasznalni az oktatdsban, masrészt megtani-
tani a diakokat az informéci6szerzés szamitégépes forméjéra.

Milyen kellene legyen az idedlis helyzet a tanérdkon?
A tanérdkon néhany témat egy-két tanuléra juté szamitégéppel vagy
egy tandri szamitégéppel és projektorral felszerelt tantermekben kellene ta-



nitani. A tanéran kiviili tanulast a didkok szamara a tankényvhoz csatolt
CD-melléklet kénnyitené meg. Ahhoz, hogy ez megvalésuljon, az orszagos
fejlesztési programon kellene valtoztatni. Ez nem jelenti azt, hogy multi-
médias eszkozok nélkiil nem lehet hatékony 6rét tartani. De vannak témak,
amelyeknél ezekre az eszkozokre nagy sziikség van.

Nemzetkozi tapasztalatokra épitve kiilonb6z6 iskolatipusokra és iskolai
1étszamokra hardver-standardokat kellene kidolgozni, amelyeket folyamato-
san Gjitani kell.

A szamit6gépekkel nem az a gond, hogy hamar tonkre mennek, hamar,
gyorsan elavulnak, néhany év milva nem tudjék betélteni azt a szerepet, amit
eredetileg szantak neklk A hardverfejlesztés és a kés6bbi szinten tartas a fej-
lesztési program o bb eleme, de j6 szerve: c el, nemzetkozi timoga-
tassal, a gazdasagi szféraval valo k ikdciéval a koltségek csokkenthet6k.

A probléma az, hogy nincs elegend6 és lel6 szamitogép minden

kolaban, és a tanarok felkésziiltsége is jocskan elmarad attél, amivel mar
lehetne multimédiat kihasznalva oktatni. Id6r6] idére megszervezik az ezzel
foglalkozé konferenciakat, ahol megtargyaljak a lehet6ségeket és a teendGket
ez igyben, de sajnos valédi elérelépés még valészintleg sokdig nem valésul
meg. Ha ezek léteznének, akkor valészintleg tobb, egyértelméen az iskolai
oktatdst timogat6 program sziiletne.

A kiilfoldi (féleg angol) nyelvii programokbdl nyilvan jéval nagyobb a
kinalat, 4m egyrészt kevés iskoldban tudnak a gyerekek aly n szinten més
nyelveket, hogy ezzel oktatni lehessen, masrészt pedig a kiilénb6z6 tanter-
vek nem 1gy épiilnek fel, ahogyan a programok, igy kicsit kérillményesebb
is a felhasznélasuk.

Ett6] fiiggetleniil azokban az iskoldkban, ahol megvan ra a lehetdség,
vagy 1dt k ezek a problémék, ott haték édeszkoz lehet a mul-
timédia. Ma mér arra is van lehetGség, hogy a tandr sajét szamitogépén ellen-
Orizze vagy részben irédnyitsa az egyes gepeken fulyo munkat igy nem kell
att6l félni, hogy a tanulék elkaland ka asrészt a megfele-
I6en felépitett multimédias program egyébként is megragadja a figyelmet).

Sajét tanari észrevételeim alapjan elmondhatom:

FOKUSZ

nagyon sok tanar nincs felkésziilve és felkészitve a kor A draga oktatas lehet

kihivésaira. Erre példa a multimédias ismeretek keze-
lése. Az oktatdsi rendszer reakcibideje lass, a technika
fejlédése pedig rettenetesen gyors. A tarsadalom igénye-
inek névekedése viszont nagyon gyors. Ahhoz, hogy az
iskoldkban az mformauka tantargy tanitasa sikeres legyen, szukseg van a ta-
narok fol a rendszeres & ara és az
iskoldk hardverv és szoftversziikségleteinek kielégitésére, szinten tartasara.

A szamitogépek miniatiiri k hataséra teck i forradalom
van kibontakozoban. Egy évtized alatt akkora lesz a valtozés, hogy még ar-
ol sem tudunk biztosat mondani, hogy kézeljovénk a Paradicsomot vagy a
Poklot hozza-e szamunkra.” (B. Lusatto, 1998.) Az azota eltelt tébb mint két
és fél évtized optimizmusunkat nem csokkentette. Ennyi id6 elteltével érde-
mes roviden visszatekinteniink a 80-as évekre, amikor jobbara még csak az
almodozas szintjén eshetett sz6 az iskolai szamitogépesitésrél.

sohasem olcsé.

rossz, de a jo oktatas
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Theodor Roszak amerikai szociol6gus erés kritikaval illeti a szamit6gé-
pekmmdenhatosagal Ovaintbenniinket attl, hogy elhiggyiik: a gondolkodas
informé lgozés, tehét szamit6gép nélkiil lehetetlen. (Roszak, 1990.)

Arra a felvetésre, hogy minek is kell az oktatésban a szamit6gép, Roszak
valaszait tilhaladta az id6. A szdmit6gép mér nélunk sem statusszimbélum,
és valés tény az is, hogy a jobb éllasok elnyerésének alapfeltétele a szamitogé-
pes ismeretek megléte. Hiszen napjainkban tj kihivasok jelentek meg.

Bill Clinton volt amerikai elnok 1997-es éves jelentésében a kovetkezd
négy évre a legfontosabb célok kozott jelolte meg azt, hogy ,minden 12 éves
kapcsolédhasson az internetre”. Mi is ennek a kozelébe értiink. Ugyanakkor
Eurépa szémos orszagaban felismerték maér, hogy az ICT (Information and

Communication Technology, azaz az informaci6s és

Az oktatasi rendszer kommunikaéci6s technika) fejlesztésnek f6 komponense
reakcidideje lassi, a a gépek mellett a tanar. Ehhez nem elégséges megtanita-
technika fejlddése pe-  ni 2 tanérokat a szamitégépes alapismeretekre, hanem a

dig

SRR

gyors. p iai, modszertani t is el kell sajatita-

niuk. Ennek érdekében kétlépcsés tréningeket terveztek

Eurépa kiilonbéz6 orszégaiban (EENET Report, 1998), valamint segitik a
tanarokat a szamit6géphez jutasban is.

Az informacidszerzés korlatlan és ellendrizhetetlen bedramlasa az is-
kolai oktatdsba szitkségessé teszi az oktatdselméleti, tantargy-pedagogiai
szakmoédszertani kérdések bovitését, kidolgozasat annak érdekében, hogy a
pedag6gusok az iskolai gyakorlatban szakszerten és optimélisan éljenek az
1j lehetdségekkel. (Kovacs, 1995.)
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ALBERT JULIA

Sz0veg és interpretacio
a szinészi munkaban

A szinész vagy egy szbveg
ban csak annyit tud, hogy az irénak (dramairénak) volt valamilyen szan-
déka, célja, amikor azt a bizonyos szoveget megirta, és hogy ezt neki ki
kell deritenie.

Az ir6i szandék (a szoveg emberi tizenete) egyes esetekben nyilvanva-
16, maskor azonban rejtett és komplex, és nem egykonnyen tarja fel magat.
Ahhoz, hogy a szinész eljusson oda, hogy szerepe szerinti els6 megszo6la-
lasakor tudja és értse: mit, miért, milyen kériillmények kozott, kinek és ho-
gyan mond, mindenekel6tt a szoveggel kell i kednie. Ez azt jelenti,
hogy meg kell ismernie és értenie a drama szovegének helyes (a rendezd
altal elképzelt) olvasatat. A drama szovege lehet verses, hétkoznapi, veretes
vagy éppen tarsalgasi stilust, de mindenké irodalmi széveg. ,Eminens
szoveg”,! Hans-Georg Gadamer
megfogalmazéséban, amely szerint
,az irodalom létmédjaban van va-
lami egyediilallé és semmihez sem
hasonlithat6. A megértésbe valo
atiltetést specifikus feladat elé al-
litja. Semmi sincs olyan idegen és
ugyanakkor semmi sem koveteli
annyira a megértést, mint az irés...
Megfejtése és megértése sordn cso-
da térténik: valami idegen és élette-
len teljesen jelenlegivé és ismertté
valtozik 4t.”? ,Az irodalmi szovegek olyan szovegek, amelyek hangzasét az
olvasaskor hallanunk kell, még ha talan csak belsé hallassal is, és amiket,
ha szavaljak 6ket, nemcsak hallunk, hanem magunkban egyiitt is mondunk.
Valédi jelenvalélétiiket azzal nyerik el, ha kiviilrél tudjik 6ket, par coeur.
Az emlékezésben élnek ekkor, a rapszédoszéban, a kartéa éban, a dal-
énekesében. Mintegy lélekben irtan vannak tton az irasbeliség felé, és ezért
egyaltaldn nem meglepd, hogy olvasasra épiil6 kultarakban irodalomnak
nevezik az ilyen kitiintetett szovegeket.”

A szinész végigolvassa a darabot, és probalja megérteni a szoveget.
Szokratész tanitdsa szerint akkor vagyunk képesek az elvont problémak
megértésére, ha az elhangz6 beszéd logikajat megértjiik és kovetni tudjuk.
Ezt a logikai vonalvezetést keressiik a leirt szovegben is. Sz6kratész tanitva-
nya, Platén parbeszédes formaban irta miveit, és filozéfidjanak kézpontjaba
a dialégus vezetésének miivészetét allitotta. Kratiilosz cimi dialogusaban
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egy olyan alapvetd kérdést fogalmazott meg, amely késGbb évszézadokon ke-
resztiil foglalkoztatta az europal gondolkudokat va]on a szavak a természet-

t6l (phiiszisz) kaptak égiiket, vagy k i6, megegyezés
(nomosz) kerdese hogy melylk szavunk mit jelent? Platén a gondolkodas

. 6s a nyelv kozott még nem latott tdl szoros koteléket.

amegismerés nem mas, Szerinte a megismerés nem mds, mint a lélek onmaga-
mint a lélek Gnmagaval  val folytatott parbeszéde, és a gondolat tébb, mint amit
a é kban ki tudunk fejezni. Az elsé olvasatrél a szi-

és a gondolat tobb, nész nagyon is jol tudja, hogy a széveg tobb, mint ami a
mint amit szavakban szavakbol kideriil. A széveg mogotti sav a jéghegy, ami-
ki tudunk fejezni bél sz6ban csak ennyit mond majd ki (am). le van {rva)

a jéghegy cstucsaként. A di -a

szavak értelmezése a megfelel6 helyzet szerint - a szinész fontos kifejezéesz-
kozévé valhat. A hermeneutikai vizsgélodas, az irodalmi széveg interpreta-
ci6ja a szinészi munkéban is 4j lehetségeket jelenthet.

A szinész nem szavakban gondolkodik, és nem a szavak linearis rendje sze-
rint alkot, hanem konfliktusokban (ezek lehetnek szébeli konfliktusok és csele-
kedetek is) és helyzetekbe: Az frott szoveg elsé olvasésakor a szinész szovegmeg-
értésre val6 to is jelen vannak. Mit is jelenthet
a szovegmegértés az elsG olvasaskor? Manfred Frank szovegmegértés alatt olyan
alkotétevékenységet ért, ,amely koveti az értelem aramldsét a torténelemben és
ezzel tilmegy azon, amit az informaciéelmélet dekddoldsnak nevez. Dekédolni,
azaz megfejteni csakis olyan jelrendszereket lehet, amelyek minden kifejezéshez
egy 4llandé6 és teljesen meghatarozott interpretéciot rendelnek hozza.”

Az els6 olvasés adta els6 benyomas nagyon fontossé vélhat a szinész szd-
méra. Nagyon sok rendez6 kéri, hogy készitsen jegyzeteket err6l az elsé benyo-
mésr6l, tegye el, és a prébék elérehaladott szakaszéban, amikor a szerep végs6
megformaldsanal tart, olvassa Gjra els6 megjegyzéseit a darabrél és a szereprél.

Az interpretaci6 sorn a szinész megprébalja tjraolvasédsok segitségével
kikutatni mindazt, ami a dramai szévegben rejlik. Megkeresni a szovegdsz-
szefiiggésekbdl és a szoveg mogottibol feltarhaté relaciokat, a szerepldk jel-
lemére, magatartasara, viselkedésére vonatkozé utaldsokat: ,Minden meg-
nyilatkozas elarul és egyben eltitkol valamit.”> Maga az interpretacit sz6 is
értelmezést jelent, amely elarul és titkol valamit, amit fel kell kutatni.

Manfred Frank szerint az frott sz6 természetes és maradando jelentést
hordoz, de mivel a jelentés a szévegben nincs régzitve, az olvasé altal ez
barmikor tjrafogalmazhaté. Ha a szinész, ,j6l olvassa” ki a szovegben rejlé
titkokat, feltarul mindaz, amit elsG olvasasra nem érult el az fras.

A szovegek megértése hermeneutikai jelleget 6lt. Gadamer a ,,megértés”
sz6t a német nyelvben a ,megértéssel lenni valami mas irant” jelentéssel ma-
gyardzza. (A magyar nyelvben is hasznalhatjuk a sz6t ilyen kontextusban,
példaul: ,,Megértem, hogy nem jottél el hozzam”).

A megértés fogalmat pedig, akarcsak Heidegger, az ember jelenvalolété-
nek (Dasein) kategoridlis alapmeghatarozottsdgaval magyarazza.

Heidegger hdrom meneti értelmezési modellt allit fel Az Antigoné I ko-
rusdnak értelmezése cimt munkajéban.® E kérus szovegének interpret a
keresztiil megprébalja a létfogalom Kategéridjanak a megfogalmazdsdt és gorog
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torténetének feltarasat. Az dltala megfogalmazott elsé menetben a szoveg belsé
magvit alkot6, nyelvnlcg meghatérozo és az egészet athato kifejezést kell meg-
taldlni és el Ez Szophoklésznél az ember a agat oly végzet-
szerien 1 leghdtb 6b hi lan” kifejezés. Emiatt
a ,rettentd”, szorongést okoz6, félelmet kelt6 otthontalansdg miatt valik ,.erd-
szaktevové” az ember, aki kilép, s6t kil(:’n' otthontalan otthonossaga hatardn
talra, ahol lat hijén kitttale ihez jut”. Az ember a leghét-
borzongatobhan otthontalan — mla)donkeppen ez az ember gorog definiciéja.

Heidegger szerint az értelmezés mdsodik menete: a kibontds. Az ember
atkel a téli viharban hatalmas hullamokat vet6 tengeren, foldi palya)an ma-
radva beleveti magit a fold mivelésébe, leigazza a foldet. Leigdzza az llatokat
(madarakat, vadakat, halakat). Betori az allatokat. Esszel é16 1ény. Onmagéra
taldlasaval pedig énmagat jellemzi. Nyelvben élése, megértése, hangulata,
szenvedélye, hatalomvéagya hordozza és szorongatja. Mindent kiprébal, de bar-
hova megy, barmerre prébéljon kitérni, a semmibe jut. Csak a sajat korén beliil
maradhat, s egyvalamin gyis elbukik: ez a legy6zhetetlen, az elkeriilhetetlen
halél. Ez az, amit6] nem tud menekiilni. Hidba gondol ki tjat, bélcset. Hidba ta-
lal gyogyirt a ,nyavalyakra”. Torvényeket készit, és ezek alapjan uralkodik...

A harmadik menet a tulajdonképpeni értelmezés mint a kimondatlan ki-
mondasa. Ez nem més ebben az esetben, mint a leghétborzongatébb otthon-

lansagunk, amibe belesziiletiink. Beleké iliink az otthontalan jelen-
val6 létbe, mindent lebirénak, kibirénak, uralkodénak, kitérének, semmibe
érkezének és halalt beengedének. A halél lebirja az embert. Ennél jobban, en-
nél szebben, ennél tomérebben az emberi létet azéta sem fogalmaztdk meg.

Manfred Frank azt mund]a, nem elég megfejteni, értelmezni is kell a
szbveget gy, hogy az egyedit altalanosként tarjuk fel. Altaldnos, mert az
irodalmi széveg nemcsak az egyén szocializdciés draméjat, hanem ezen
keresztiil sajat kordnak jellegét, szabély-osszességét is megjeleniti. Indivi-
dudlis, mert e szabélydsszességet egyedi médon fogalmazza meg, és ezzel
tulajdonképpen til is haladja.

Tehét az interpretator munkéja az is, hogy a szoveg minden szerkezeti
egységében felfedezze az egyénit, és az ir6 egyéni stiluséban ,a felfiiggesztett
szimbolikus rend nyomait”.”

M. Frank szerint az individualis adalékhoz nem le-

het a md struktdrdja vagy a mifaja fel6l eljutni: ,A stilus- | Aszinésznem szavak-
megértés metodologiai megmérhetGségének alternativaja ban gondolkodik, és
egyediil az az elhatdrozas, hogy az ember minden hipo- nem a szavak lineéris
tézisr6l lemond a szoveg értelmét illetGen, lemond az in- | rendje szerint alkot,
terpretal6 igényérdl, homélyban hagyja a szoveg l"rtene- hanem konfliktusokban

tiségét, és csak a konvencionalis tipusok és
metodikailag ellenérizhets munkéjéra szoritkozik.” Sti-
lusa révén minden md kérdéseket intéz az élethez és az
id6hoz, ami azt is jelenti (Frank szerint), hogy megkérdéjelezi Gket, mintegy
arra serkentve az olvas6t, hogy wjrafogalmazza ezeket a sajat helyzetébgl.

A 20. szazadi irodalomtudomény az interpretaciéra alkalmazott straté-
gidk absztrakciGjaként hatarozhat6 meg. Bizonyos iddszakokban, bizonyos
térben és idGben bizonyos recepci6s elvarasok fogalmazodtak meg, amelyekre
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kiilénboz6é 1 i stratégidk ér Egyesek az irodalom gene-
tikus kontextusaban latjak a megoldast, mésok a széveg szigori immanencia-
jdban. A kiillénb6z6 elméletek kiinduldsi és végpontja mindig az interpretacio.
Az értelmezésre mindig valamilyen altaldnos elvet prébalnak felallitani.

Hans Robert Jauss az ,elvarési horizontot” ontologikus tényezének nevez-

te.” Az interpretacio triadikus egységét két kiilonallo részre osztja: filologiai és

szovegelemz6 hérmas lépésekre. Amig a filoldgiai értel-

A koltd individualitisa mezés megértés, befogadas és értelmezés-lépcs6i azonnal

ateljes élet manifesz-  egybeolvadnak, addig a szovegértelmezés harom lépésre

tacioja. tagolhato: esztétikai érzékel6, retrospektiv értelmezé és

torténeti olvasasra. Ez a jaussi szovegértelmezés azon az

elméleten alapszik, amelyel Gadamer hermeneunkal folyamatként intelligere
(megértés), interpretare (értel és) és i 1} as) részekre osztott.

Jauss szerint az esztétikai karaktert az értelmezés premisszajava kell
tenni. Az esztétikai megértés, amely az irodalmi széveg észlelésének folya-
matara irdnyul, gyakran csak tébbszori olvasas utén valik egyértelmivé. Az
els6 olvasaskor a megértés itheti a feli: 6 lgtast és a lato felisme-
rést, amely értelemfeltar6 lehetGségként nem igényel azonnali értelmezést. A
mésodik, reflektdl6 értelmezés az els6 olvasas tapasztalatat teszi az olvasas
horizontjéva. Ez a momemum a szinészi munkéban nagyon fontossé vilik.
Ilyenkor fedezziik fel a kiil 606 éseket. Megtorténik, hogy az els6

a 1h 6 d knak a harmadik felvonasban talaljuk meg
igazi magyarazatat. Vagy csak tobbszori olvasas utdn joviink ra egy igen fontos
viselkedési médunkra, egy mésik szerepl6 rank vonatkoz6 megjegyzésébél.

A rekonstruktiv megértés vezet el az applikativ 1épcs6hoz. Jauss harom-
lépcsés interpretacidja kiegészitheté M. Riffaterre befogadasi kategéridival,
amelyek annclpaclo és korrekcio valtazasakém ]elennek meg. Ezek a fesziilt-
ség, a I 6 lédas, az irénia és a komi. Az aisztheszi
(felismer6 latés és lato felismerés) kiegésziti egymast a felismerés és ujrafel-
ismerés, valamint a csal6das negativ kategéridja mellé a kielégitett eljaras
pozitiv kategériaja allithato. A riffaterri modell ide4lis olvasét feltételez, aki
csodélkozni tud, és csodélkozasat ki is tudja fejezni. A méasodik olvasas ho-
rizontvaltasaban a szinész megvélaszolhatja minden feltett kérdését, ki
készheti a m teljes jelentését. A harmadik, torténeti olvasas a mi korét és
sziiletésének koriilményeit probalja rekonstrualni.

Ha kommunikéciés modellként fogjuk fel az interpretéciét, az iré, az
alkoto lesz a feladd, a mi az iizenet, az értelmez6 pedig a cimzett. Megélla-
pithat6, hogy a cimzettnek igen nagy szerepe van az tizenet Gjrafogalmazé-
sdban, amely a szinhazi el6adas soran mar mas cimzett felé irdnyul.

A mi értelmezésének horizontja a befogad6 ,6letvilaga” (Lebenswelt). A
Roman Ingarten altal felallitott ontoldgiai alaphelyzet szerint a strukturalt
szoveg csak az olvasé tudataban konkretizalodik, és léte csak akkor valik
,aktualissd”, ha a befogad tudomasul vette."

Roland Barthes az irodalmi hermeneutikat enigmatikus kédnak tartja.
Mar a 19. szazad szovegértelmez6 diszciplinai felismerték, hogy a szovegér-
téshez nem elég a filologiai (grammatikai, stilisztikai) elemzések alkalma-
zésa, reprodukcicra van sziikség, az ir6i szandék rekonstruélédsara, a szoveg
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mogotti szféra feltarasara, amelyben vélemény és szandék, érzelem és érte-
lem, indulat és logikus érvelés mind iréi szandékot fed fel.

A koltéi szovegek ,eleve miivészet révén létrehozott dbrézolasok”, ,a
szoveg elvileg igényli a megértést, amely tulajdonképpen a beszédaktus meg-
forditasa, egy konstrukci6 utdnalkotdsa. Ennek megfelel6en a hermeneutika
aretorika és a poétika megforditésa.”!

A produkciéra vonatkozé reprodukci6 Gadamernél Kant esztétikai
alapmeghatarozasat koveti, amely szerint a ,mévészi gondolkodast” ,,csak a ki-
sebb vagy nagyobb tetszés kiilonbozteti meg”, s tulajdonképpen mindez ,csak
a szubjektum pillanatnyi aktusa.”? Azt is kifejti Igazsig i) )
és modszer cim( mivében, hogy minden, ami megérthetd, A szinész nem.azért
az egyben ki is fejezhetd nyelviink segitségével. Szerinte a alkotd miivész, mert
megértési szandék teljesiilése részleges, de lehet tokéletes || atirja, meghizza,
is. Ez ,divinatorikus magatartas™t kér, amely egyfajta be- kiigazitja a dramaird
lehelyezkedést jelent a mivet létrehozo ir6 gondolkozasé- szovegét, hanem azért,
ba, egész alkatdba, stilusdba, s6t a mivet létrehoz6 ,bels6 mert életre kelti.
folyamatba”, és ez valahol a teremt6 aktus megismétlése.

A kolt6 individualitdsa a teljes élet manifesztacidja. A

divindciét az 5nmagunkkal val6 Gsszehasonlitds inditja el. Minden gondolatot
életmozzanatként kell megérteni az ir6 egyénisége szerinti teljes 6sszefiiggés-
ben. A megértés bizonyitéka a helyes értelmezés. A megértés a miibél kiindulé
és a miivon kiviilallo megkozelitési modokat kivanja dsszeegyeztetni.

A szinpadi malkotdsban a mind i élet jelrend i mas sza-
balyszerusegel kapnak. ElsGsorban arra az alaphelyzetre kell gondolni, ami

eg ikdci6s hatarhelyzet: a szinpadon elhangzé
dlalogusoka( a partnerek csak latszolag cimezik egymaésnak, az tizenet tu-
lajdonképpen a kézonségnek sz6l. Végeredményben a szinhazban minden
jelrendszer egyiittesen a kézonség szamara szervezédik.

A szinész alkotémunkaja az frott szovegb6l indul ki, és oda is tér visz-

sza, hiszen szerepének szévege az, ami alakitasat lehet6vé teszi. A szavak
linedris rendjében felépitett dramai alakot, a parbeszéd szovegét befejezett
egészként készen kapja, ezen nincs mit véltoztasson a szinrevitel soran. A
szinész nem azért alkoté mivész, mert atirja, meghtzza, kiigazitja a drama-
ir6 szovegét (bar az is gyakran el6fordul, hogy a rendezével kozosen véltoz-
tatdsokat eszkozolnek), hanem azért, mert életre kelti. ,A szoveg a szinpa-
don elveszti 6nallésagat, a sz6 beépiil a ltvanyba, s annak rendel6dik ala:
a parbeszéd szerkesztése és jelentése az eldadésban nem a verbalis kozlés
modja szerint torténik, hanem a latvany, a nem verbalis kozlés logikaja sze-
rint. Minden jelzés hasznalatat és jelentését az ikonikus kontextus szabja
meg.”"? A szinész alakitésa soran nem pusztdn a széveg kolt6i iizenetét ele-
veniti meg, hanem a szerep jelentéstartalméba beépiti a rendez6i viziét és
sajat mondanival6jat is. Mert — Fiist Mildnt parafrazélva - lehetetlen, hogy a
szinpadon csak annyirél legyen sz6, amir6l éppen beszélnek.

Végezetiil: a szinészr6l Gadamer a Széveg és interpretdciéban azt mond-
ja: ,A szavalas igazi mestere vagy miivésze ezzel szemben a nyelvi alakulat
egészét fogja prezentalni, hasonléan a szinészhez, akinek tgy kell ujjasziil-
ni szerepének szavait, mintha abban a pillanatban tallt volna rajuk. Nem
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szabad, hogy beszéde elemek sorozata legyen: értelembdl és hangzasbdl for-
malt egésznek kell lennie, mely snmagaban megall.”"*
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Keszec ANNA
[ Foglalkozasa szerint fogyaszto ]

A divatblog kapcsan

A hetvenes évek elméletiréi fedezték fel a fogyasztot, az individua-
lis térhasznalét, a city-kultirat szuverén médon hasznalé és alakité tar-
sadalmi
marginélis poziciéjanak egyfajta feliilirt centrum vonatkozasaban tulaj-
donitott jelentdséget. A kilencvenes évek etikdja pedig felfedezte az indi-
vidualizmus esztétikai formajat, s ez lett az alapja a fogyasztoi stratégiak
elemzésének.

Az a médosult szerkezetd nyilvédnossag, amelyet a civil média,® a
bloggervildg megjelenése teremtett, jelentdsen athelyezi a kérdés salypont-
jat. Mégpedig tigy, hogy mar nem az individualis felhasznal6 rehabilitaldsa,
befolyéasa lehetdségfeltételeinek bizonyitésa lesz a tét, hanem ezeknek a le-
het6ségeknek a lefrdsa, az elemzése, a kiszdmithatova, tervezhet6vé tétele.
Ezt a folyamatot latom nagyon élesen kérvonalazédni a fogyaszt6i magatar-
tasok egyik autonémma valt, de mondhatnank akar kitiintetett teriiletén, az
oltozkddéskultaraén. A divatvildg az elmalt tiz évben ugyanis tébb olyan
szakmai identitds kialakuldsdra hozott példat, amelyek kordbban nem 1é-
teztek, és a hivatdsossa vélas folya-
mata egy évtized alatt ment végbe: a
stiluskommunikator — amely létezett
ugyan korabban, viszont nem vég-
zettségszerGen —, a fashion thinker,
a divatblogger, a trend-analyst, hogy
csak azokat emlitsem, amelyek a
divattal elméleti szinten allnak 6sz-
szefiggésben, az oltozkodéskultura
materialis GsszetevGinek alakitasa-
ban nem vesznek részt.

A divatblogok torténete mind-
Gssze hatéves. 2002-ben Jenny Sinclair irta Gssze az Egyesiilt Allamokban
megjelend divatblogok listajat,* 2003-ban pedig mar arra is volt példa, hogy
divatbloggert hivtak meg a New York Fashion Weekre. A 2006-0s 6szi di-
vathét hozta meg a divatbloggerek attérését, s azéta folyamatos jelenlétii-
ket a divatvildg nagy eseményein.’ Azéta folyamatosan felroppennek tsbbé
vagy kevésbé ellendrizheté hirek arrél, hogy mekkora kereseti lehetséget
jelenthet egy-egy divatblog, illetve milyen presztizsre és befolyasra tehet
szert annak szerzGje. ReklamlehetGségként viszont a prét-a-porter multik is
felfedezték: a H&M, illetve a Gap Inc. volt az els6 két cég, amely élt ezzel
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a lehet6séggel. Roméniaban a divatmagazinok viszonylag késén kezdtek el
érdeklédni a jelenség irdnt. Az els6 ismertet6 jellegi, roman példaanyagot
nem hozé ésszeallités a Harper's Bazaar roman kiadésédnak mésodik, 2007
decemberi szdméban jelent meg,® 2008 méjusaban pedig az Elle a roman
divatblogokban is tajékozodo cikket kozolt.” A szerz6 azzal a kovetkeztetéssel
zérta a ,mioritikus blogoszféra” bemutatését, hogy a néhany romén fashion-
street-blog létezésétél eltekintve, a romén divatblog mifajnak még nincsenek
ért6 gyakorl6i. Ehhez a kérdéshez viszont a zarlatban tériink majd vissza.

Miifaj-meghatérozas. Tipolégia . g

Mi is a divatblog egyéltalan? A miifaj meghatarozasai altaldban megle-
hetésen induktivak, egyik kedvenc definiciém igy hangzik: ,a divatblogok
divatrél, ruhédkrol, kiegészit6krol szélnak, és tartalmazhatnak kifuté-divat-
16l, celeb-divatrél és street style-rél sz6l6 megjegyzéseket.”® Az ilyen tipusta
definiciok tandcstalansdga mutatja, hogy tulajdonképpen a tematikus blogok
azon csoportja tartozik ide, amelynek szerz6i profiljaban a divat érdek16dé-
si korként szerepel, és innen aztan a jelenségnek tobbféle csoportja allhat
érdeklédésének kozéppontjaban. Az, amit a fenti meghatdrozésban Ceri
Heathcote dill ajak érzékeltiink, tulajdonké mér abbdl adédik,
hogy a divatblogon beliil miifajkategéridk vannak kialakuléban, s ezeknek
az egy név alatt val6 dsszefogdsa okoz gondot. A divattjsagirds tematikus

skalajaba a 80-as évek francia, belga és holland di-

e blogok miikadtetését vattervezGi altal keriilt be az utcai divat, el6zmé-
foként a szenvedély magya- Dyekként pedig a Vivienne Westwood, Jean-Paul
razhatja Gaultier nevéhez kapcsolhat6, zenei szubkultarak-

bol inspirdl6dé divattervez6i stratégidkat emelhet-
jiik ki. Ennek a hivatésos divattél a mindennapi
oltozkodéskultira irdnyaba elmozdulé denciénak a abbfejl ésé
jelentik a divatblogok, s lehet6vé teszik olyan jelenségek dokumentélésat,
amelyeket korabban nem tartottak a divatvilag részének. Kett6s folyamat
jatszodik le tehat: a divatblog tematikéjdban megmarad ugyan a divatnak
nevezett kulturélis gyakorlat keretein beliil, viszont azokkal a jelenségekkel,
amelyeket e gyakorlathoz tartozéknak tekint, tagitja annak kereteit, addig
oda nem tartozo, lathatatlan kat emel be.’ A hatarozas ne-
hézségeit most magam is az empirikus olvasméanyélmények osztalyozasaval
szeretném elkeriilni, ezért javaslom a kévetkez6 divatblog-tipolégiat, azzal a
megszoritassal, hogy adott blogok esetében tobb miifajirany is jelen lehet.
dkalauz és divatvilag-i tets; é rikus divatblog - ebbe
a kategoridba azokat a blogokat sorolom, amelyek a divatvildg eseményeit
kévetik nyomon, a kiilonbéz6 divathetekrl tudésitanak, és eligazitét adnak
a legfrissebb trendek fel6l; ezek azok a blogok, amelyek a magaskultiira md-
vészeteként értett divatnak adnak hasznaélati értéket.!®
Bulvar-divatblog - ezek a divablogok az InStyle magazin koncepciéjaba
illeszkednek, és a sztarok viseletét, imazsmodositasat elemz6, értékeld ro-
vid képkommentérokat tartalmaznak, illetve ruhaviseletre koncentralé be-
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szamol6kat a divatvilag legnevezetesebb dsszejovetelirsl; ennek a miifajnak
extrém példéja az egyetlen sztér 6ltozkodéskultarajara koncentralé blog.

Tematikus kiegészit6blog — a taskakrol, ékszerekr6l, cip6krol sz6l6 te-
matikus blogok ezek, dltalaban konkrét reklamfogasokkal.'*

Személyes stilus-blog — egy egyéni fogyaszt6 valasztasairél, lookjarél,
vasarl6i szokésairol, shoppingkultirajirél sz6l6 blog, amelyben igen nagy
szerep jut a vintage divatnak.”

Streetstyle-blog — azok a blogok, amelyek egy-egy nagyvaros, orszag 6l-
tozkodéskulturajat akarjak bemutatni hétkoznapi 6ltozkodéshez kapesolodd
osszedllitasokkal, ezek dltalaban foldrajzi szempontok szerint csoportosit-
hatok, kapcsolédhatnak egy foldrajzi régichoz vagy a szerz6 személyes, vél-
toz6 életteréhez.

Best of. Hierarchidk és mikadésik

A mennyiség/mindség kozotti osszefiiggés, a hierarchidk megallapitasa
azért is nagyon komplex kérdés a divatblogok esetében, mert nincsenek meg
azok a forumok, amelyek az elismertség szempontjabél mérvadéak lenné-
nek. Mar csak akkor is nehézségekbe iitkoziink, ha be szeretnénk latni a
divatblogok teljes spektrumat, és ez nem csupan amiatt van igy, mert a szé-
muk naprél napra nvekszik.”” A hierarchia feldllitasanak tobbféle szempont-
ja lehetséges, végs6 soron viszont mindezek a blogok mingségének abszolut
mércéjével, a latogatottsaggal fiiggenek ossze. Az elsé szempont az anyagi:
az advertisingb6l szdrmaz6 bevétel nagységa lehet a blogok hierarchidban
elfoglalt helyének mércéje. Erre az az exkluzivan taskdkat értékel oldal a
legjobb példa, amelynek hirdetésekbdl szarmaz6 jévedelmét 2006-ban 800
ezer dollarra becsiilték.' A mésik szempont pedig az lehet, hogy a dxvatwlag
kritikai férumai mennyire igazoljik vissza valamely divatblog értékét. Igy
példaul a streetstyle-blogok klasszikusénak, a The Sartorialist-nak a szerz6-
je a legnagyobb divatportal alkalmazottja lett,"” 2006 oktGberében pedig a
Saks Fith Avenue kirakatat blogoldaldnak szimulci6jaként tervezték meg.®
Azonban csak az aranyok érzékeltetése végett, a 2006-0s Vogue-beli adatok
alapjan az oldalnak napi 23 ezer latogat6ja volt.”® Mindezt kevesebb mint
egy év alatt érte el szerz6je, hiszen az oldalt 2005 szeptemberében inditotta.
2006-ban a Vogue divatmagazin mustraja jelentette azt a férumot, ahol a ma
T e el A T M ol dezték. A divat bl 5
ekkor tizenkét oldalt véldsztottak ki révid, a profilbeli adatokra épitett elem-
zésre, tovabbi nyolcat pedig leu‘as és cxm alapjan jellemeztek. Ugyanezzel
az érvé iilési mechani 1 k azok a blogok, amelyeket
a divatmagazinok vagy a nagy divatportalok rendelnek meg. Tarsadalom-
torténeti szempontbdl a fizetett és szenvedély-divatblogger kézott komoly

tatuskiilonbség van. A divatblogok hierarchiajanak elképzelhets lenne mas
er6forrasbél taplélkozo kialakitasa: a blogdfjak. Azonban a Weblog Awards
2007-ben még nem hozott létre kiilon divatblog-kategériét, holott a sport-
nak, szérakozaskultiranak szentelt blogokat kiilén szelekciéban dfjaztak.2
Utolsoként még a blogokon beliili hierarchidk lehet6ségét emlitem meg. Ez
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mérhet6 gy is, hogy a kommenteket hagy6k koziil kik azok, akik blogot
vezetnek és elismerd megjegyzéseket hagynak. Erre a szempontra a legjobb
friss példat Agathe Malvik 26 éves osl6i lany Stylebyles nevu blug)anak
megsziinése jelentette. Agathe blogja a él til nak
szamitott, a 26 éves lany titkarndi fizetésébsl a H&M-ben és a turkalokban
szerezte be ruhait, és sajat ruhatara kombinéci6s lehetGségeit jelenitette
meg. 2008 aprilisa 6ta az oldalt nem fejlesztette, masfél hénapja mér az ol-
dal sem elérhet6. Az Agathe blogjérél korabban letéltétt képek viszont méas
blogokon elérhetéek, és tobb oldalon is megjelent forumtopikként, hogy hova
ttinhetett a blog szerz6je, melyek lehettek a hirtelen abbamaradas okai.*

Ezekkel a példédkkal mar kozel is jarunk ahhoz a kérdéshez, hogy mi-
lyen intenciok dllnak a divatbloggerkedés mogott. A bloggerek identitasanak,
konstrualt, valés identitdsuk kozotti killonbségnek a kérdést itt megkeriilom,
azt viszont jelezném, hogy az intencidk a blog jellege, illetve a profil alapjan
kovethetGek. Bar a reklamokbol szdrmaz6 nagy bevételek arra utalnak, hogy
a legtobb esetben anyagi érdekek is dllnak a divatbloggerkedés mogott, én
helytallénak érzem azt kijelenteni, hogy e blogok miikodtetését mégis f6ként
a szenvedély magyardzhatja. A bloggerkedés altal karriert befut6k szama és
a divatblogger-tarsadalom tagjainak szama kozotti kiilonbséget nem tudom
konkrét adatokkal példézni, de tény az, hogy a divatbloggerek igen kis sza-
ma épitheti karrierét a naponta 2-3 éraban frissitett oldaldnak tartalméra.
Es az altalam éttekintett példak azt is bizonyitjak, hogy a karrierré alakitott
profi bloggerkedés nem mindig garancia a divatblog minéségére.

Zarasként pedig térjink vissza a romén Elle-b6l idézett problémara.
Van-e iak Kelet-Kézép: 6paban divatbl térsadalom? Uj-
raképzi-e a divatbloggerkedés a centrum és periféria, a divatfévaros és vi-
dék oppoziciét? Van-e esély arra, hogy a nagy divatcentrumokhoz képest
elhanyagolhatobb tradiciokkal rendelkezé régié divatbloggerei olyanfajta
karriertipusokat fussanak be, mint a nagy divatcentrumokban é16k? Nyjt-
hat-e megfelel és elégséges kihivast egy dlvatblogger szdméra egy kisva-
ros? Ezekre a kérdésekre eltérd fol l6giaként val6 felh ala
adhat valaszt. Kis irodalmak afflrmacnﬁ)a, a mlnden -diaszpora-szemléletek
elterjedése. Illetve a divatvilag folyamatosan pluraliz4l6dé inspiracics for-
rasai. Amib6l a tanulsag csak annyi, hogy lokalis divattopikokat érdemes
kommunikélni a nem divatfévéarosokba sziiletett divatbloggereknek.

(A szerzé a budapesti Eétvis Lorand Tudomdnyegyetem doktorandus
hallgatdja, kutatd.)
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http:/www.bagsnob.com/; Az adathoz 1d. STAN: L. m. HYPERLINK , http:/www.
bagsnob.com/” hitp:/www.bagsnob.com’; Az adathoz Id. STAN: 1. m. 115.

P 1 p=2HYPERLINK ,,hup //

ida=11905&p=2" pi

pages/amc]e asp?prov= &uia-mus&p 2 (2008 jinius 27)
_blog_steams_up_saks_wi_1.himl
[ZODBHYPERLINK i 10/fashion_blog_steams_
up_saks_wi_1.html 9%5B2008” http:/nymag.com/daily/intel/2006/10/fashion_blog_
steams_up_saks_wi_1.html [2008. jinius 27.]
Csak 6sszehasonlitasként emlitem, hogy a index napi 11 ezer korili nézettség
gel rendelkezik [2008. jinius 27.]
http://2007.bloggies.com/ [2008. 06. 27.}. Manolo, amagat egyenesen A Cipdbloggernek
nevez6 szerzé tiltakozott az dltala ,igazsagtalannak” nevezett eljards ellen: http:/
shosblogs.com/2007/11/01/injustice-again/ (2007. 06. 27

http://thy t 1 leb y .YPERLINK,,hnp ]

thocovited 1/the-styleb /7 httpith
blog/2008/05/21/the-: slylebyles mystery/ HYPERLINK v,htlp.//fashlomndle,com/
here-is-stylebytes/” i YPERLINK
http://th 1/the-styleby tery/”http://th d.
'the-stylebyt tery/; HYPERLYNK ..hllp//lhe -coveted.com/

he-stylebytes-mystery” httpi/ith
the-stylebytes-mystery;HYPERLINK  http
is-stylebytes_28.html. 95B2008” http:
stylebytes_28.huml. ~[2008HYPERLINK ,hitps/the-coveted. cum/hlng/ZDOB/DEIZ‘l/
the-styl P hupiih Vthe- slylehyles-
mystery/; HYPERLINK htpy/t d 1/th
tery/” hitpi/th 1/the-stylebytes-my

1

]umus 27)



KOnYa ZsuzsANNA

Az internetes reklamok hatésa
a kolozsvari kdzgazdasagtan-
hallgatokra

Kutatdsomban a Babes-Bolyai Tudoményegye! Ko lasag- és
i Kardnak hallgatéit kérdeztem azokrél a témako-
b alattal és az i reklamok befo-
P k. A felmérés eredményei hasznosnak
bizony ind allalatok szamara, amelyek a v valé
megjelenést tizik ki célként, de azoknak is, amelyek mar valamilyen for-
maban jel k az i kor , hiszen segit nekik e fo-
gyaszt6i csoport magatartasanak jobb megértésében.

Gardalkodastudoma

rokrél, amelyek az inter
Ivasolasi h ival Kk

Ihatnak Naohals

A bemutatott befolyasoldsi technikék és ezek hatékonysagénak ismerte-
tése utén felvetddik a kérdés, hogy egy konkrét, valés helyzetben mennyire
érik el céljukat az internetes reklamok, mennyire gy6zik meg a fogyasztokat
arrél, hogy a kijelolt termék kielégiti a sziikségleteiket, és mennyire birjak
T4 a vésérlasra. Ebbél a célbél kérdéives felmérést készitettem, amelyben az
on-line reklamok ha- o
tasat vizsgélom a koz-
gazdasagtan hallgatok
korében.
obb okbol kifo-
lyélag v ztottam
ki ezt a csoportot. A
kozgazdasdgtan-hall-
gatoknak  egyetemi
tanulmanyaik  soran
munkéjukban hasznél-
niuk kell az internetes
forrasokat, — maésrészt
pedig tanulnak az in-
ternet kereskede-
lemrdl, az interneten
l6tez6, novekvé piac-
térr6l, s6t, az internetes reklamokrol is (példdul a marketing- és a gazda-

gi informatika szakon). Eppen ezért ezzel a kutatéssal felderithetd, hogy
gyetemi tananyag — ami 4ltalaban elméleti szinten tébbet nydjt, mint
korlati szinten — mennyire mélyiil el az egyetemistdkban, és mennyire
elevenedik fel, amikor gyakorlati kérdésekben kell valasztaniuk, dénteniiik.
Masrészt pedig a kozgazdasagtan-hallgatékbél pénziigyi szakemberek, mar-
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kenngszakenok plackulalok lesznek, és szamukra az internetes piacon valé

jékozodés alapvet6 f agu a szakmajukban rejl6 lehetéségek kiakna-
zasdhoz. A harmadik ok az, hogy az egyetemistdk kiemelked6 fontossagu
piaci szegmentumot jelentenek a vallalatok szamara, hiszen ez a fogyaszt6i
kategéria — kevés kivétellel - mar rendelkezik a vasarlashoz szitkséges pénz-
zel, és példaul mar elkezd6dott benniik a markahiség kialakuldsuk. Fontos
szempont az is, hogy ez az az els6 feln6tt generacio, amely szaiméara méar nem
jelent gondot az internetezés, kihivést az internetes véséarlas vagy az on-line
banking, nagy szézalékuk mar rendelkezik széles savi internetkapcsolattal,
és akik lépést tudnak tartani a technolégiai fejlédés vivmanyéval.

A kutatas modszertana

Kutatasom célja volt kideriteni, hogy a kozgazdasz egyetemisték ide-
jének mennyi részét foglalja le az internetezés, mennyire hasznaljék ki a
vilaghalo elterjedése dltal nyujtott lehetGségeket, és mennyire befolyasoljak
Gket a reklamok. A vizsgélatban szerepl6 kérdések ésszeallitasahoz el6zetes

kutatast vég aktudlis sajtéanyagokban, férumokon és weboldalakon
szerepl6, az emberek altal lan gyakran fellet( kérdések nyoman

o 4 al tam ki a kutatdsom sza-
mara. Ez a Babes-Bolyai Tudomé Ko dasag- és Gazdélkodas-

tudomaényi Karanak L., I1., I11. és IV. eves nappali tagozatos hallgatéit jelenti.

Ez 6sszesen 924 személy, akik kozott 280-an (30%) elsGévesek, 246-an (27%)

mésodévesek, 187-en (20%) harmadévesek és 211-en (23%) negyedévesek.

Ennek megfelel6en a mintat is oly médon vélasztottam ki, hogy ezek az ara-

nyok megmaradjanak. Osszesen 100 kérdgivet toltettem ki, ezeknek 30%-at

évesek km, 27%-4t masodévesekkel, 20%-dt harmadévesekkel és 23%-at

16 kkel. Azért i ezt betartani, mert feltételeztem, hogy

az évfolyam és az m(eme(felhasznal()x szokésok egymdssal kapcsolatban

allnak, hiszen méasképp hasznaljik az internet 4ltal nyujtott lehetéségeket
az elsGévesek, mint a harmad- vagy negyedéves végzdsok.

A kérd6iv osszeallitasakor arra torekedtem, hogy vélaszai minél szé-
lesebb informéci6skalét tarjanak fel az internethasznalattal és az on-line
reklamokkal kapcsolatban.

Kérdéivem nagyrészt zart kérdésekbdl all. Figyeltem arra, hogy a vé-
laszkategéridk elégségesek, de nem tulzollan reszletezoek legyenek, vala-
mint arra, hogy lehessen 1 al kat is adni.
Osszesen huszonkét kérdést tettem fel, ezek kozott egyetlen nyilt kérdés
szerepelt. A kérdések kozott megjelennek az egy és a tobb valaszlehetGséges
esetek is.

Az eltesztelést és a javitast kovetGen a kérdéivet eljuttattam a minta
elemeit képezd személyekhez a 2008. méjus 6-a és12-e kézotti periédusban.




SZOK0Z0K
A valaszok kiértékelése

A kérd6iv utolsé harom kérdése a val dokkal ki 1 3]
informdcidkra tért ki (nem, évfolyam, szak). Ezeket azért targyalom elsGként,
mert a késGbbiekben fontosak lesznek, és éltalanos képet nytijtanak a ko-
lozsvari BBTE kozgazdaségtan-hallgat6irél.

A kérdéivet 6sszesen 100 személy toltstte ki, kétharmaduk lany, egy-
harmaduk fia. Ez annak tulajdonithaté, hogy a megkérdezett egyetemistak
koziil sok fiu visszautasitotta a kérdésekre val6 vélaszolst, vagy hidnyos
kérdaivet adott vissza, amelyet aztan nem értékeltem ki, hanem tjabb sze-
mélyt kértem fel a valaszadésra. A\

Az évfolyamok szerinti eloszls viszont megegyezik a teljes populacié
(az Gsszes, a Kozgazdasig-tudomanyi Karon, I-1V. évfolyamokon tanulé
egyetemistak évfolyamonkénti eloszlasaval):

Gyakorissg  Kumulativ
i 8 gyakorisig

1. évfolyam 30 30,0

11 évfolyam 27 57,0

1. évfolyam 20 770

IV. évfolyam 23 100,0

Osszesen 100

A szakok szerinti eloszlas kittinik a kévetkezé abrabél. Tobbségben
vannak a pénziigy-bank csoportok tagjai, valamint az elséévesek, akik még
mind a kozos torzshoz tartoznak. A turizmus, valamint a menedzsment szak
képvisel6i kevesebben vannak, mivel ezek a szakok csak a masodik évfolya-
mon miikodnek.

B Bank-pénziigy
[[] Menedzsment
Marketing

Gazdaségi informatika
W turizmus
[ Kozos torzs

A valaszol6 személyek rovid bemutatdsa utan kovetkezhet a tobbi kér-
désre adott valaszaik kiértékelése.
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A kérd6iv elsé két kérdésével' azt probaltam kideriteni, mennyire el-
terjedt napjainkban az internet-hozzaférés. Nyugaton ez az arany csaknem
100%-o0s, nalunk viszont 2007-ben orszagos szinten csupan 23,9% volt (ldsd

az alabbi tabla Romania internet-lefedettségének 2000. és 2007. kozotti
valtozasaro6l)*:

EV FELHASZNALOK ~ LAKOSSAG ;i'x':l’;sAZNA"OK

2000 800 000 22 217 700 36%

2004 4 000 000 21377 426 18,7 % ~

2006 4940 000 21154 226 23,4 %

2007 5062500 21154 226 23,9%

Az egyetemistak korében varhatéan jéval magasabb ez az ardny, hiszen
a vilaghal6 elengedhetetlen segédeszkoznek bizonyul az egyetemi tevékeny-
ségben, valamint a fiatalok kozotti kapcsolattartasban is, és kozkedvelt sz6-
rakozési lehetGségeket is rejt magaban.

A valaszokbol kideriil, hogy a megkérdezettek tilnyomé tébbségének
(94%-4anak) lehetsége nyilik otthonrél 1mernelezn1 mig a masodik kérdés-
re mindegyikiik azt valaszolta, hogy a munkah én rendelkezik
internet-hozzéaféréssel. Ez igen j6 jel a vallalatok szdméra abbol a szempont-
bél, hogy tudhatjék: ebbdl az irdanybdl megkozelithetik ezt a célcsoportot.

Kérdéivem harmadik kérdésével azt vizsgiltam, hany orat téltenek el

hall; bla ). A valasz-

inter éssel a ko: ’ ok (lasd a
adok 62%-a haszndlja naponta 1-3 6rét az internetet, a kumulalt gyako:
gok alapjan pedig megallapithato, hogy 5%-uk internetezik tsbb mint 16 orat
naponta. Egyetlen személy vélaszolta azt, hogy 12 6ranal tobbet hasznalja az
internetet, vagyis hogy napjainak tobb, mint felét bongészéssel, levelezéssel,
beszélgetéssel, letoltésekkel tolti el.

Id6intervallum Gyakoriség :;‘;‘(:‘:;;‘;
Orék szama 1-3 62 62,0
4-6 25 87,0
7-9 8 95,0
10-12 4 99,0
tobb, mint 12 1 100,0
Osszesen 100

A negyedik kerdes a kovetkezGképpen hangzott: ,Ossza fel internetezési
idejét a ko sgek kozott: weblapok

valé szorfozés, e-mail-
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videdk és egyeb jlok letéltése, k letoltése,
munka és egyéb tevékenységek.” Ezek kozil a honlapukon val6 bongészés az
esetek 79%-dban kevesebb mint 20%-ét foglalja el a napi internetezésnek,
az e-mailek olvasdsa az esetek 74%-aban foglalja le az internetfelhasznalok
idejének szintén egydtodét. Erdekes még megfigyelni, hogy a kézosségi ha-
l6zatok bongészése, az on-line médiafajlok megnézése és a munka az esetek
71-72%-aban csak az internetezési id6 maximum 10%-ét foglalja le. Megje-
lennek az egyéb tevékenységek is, amelyek egyetlen esetben sem foglalnak
el 30%-nal nagyobb részt a felhasznalok idejébél. Ide elsGsorban az on-line
jatékok sorolhatok, ezek jelennek meg a valaszadok tébbségénél. * N
A kérdéiv otodik kérdése a megkérdezett egyetemistak szorfozési cél-
jait igyekszik kideriteni. Ezek kozil a legfontosabbnak a kovetkezdket tar-

tottam: munka, egyetemi tevék éghez kapcsol6dé bo és, e-tizletek

meglatogatasa, o] lme banking, kapcsolanartas letéltések, szérakozas, hi-

rek, id6jéras-j utdni . Az adott val kat a kovetkezd

tablazat osszesiti:

Munka EBYOIemi g g Online Kaposolaty ooy ot sporakonds Hirek
tevékenység banking tartas Keresése

25% 95% 24% 8% 87% 70% 66% 48%

Ez a tablézat is igazolja azt a tényt, hogy ez a generacio nyitott az in-
ternetes vildg irdnt: a dlakok 95%-4nal a honlapokon val6 szorfozés célja az

egyetemi 16d6 informacié 6 Ugyancsak fontos
az ismerdsokkel, baratokkal val lattartas, ami a t koz-
gazdasagtan-hallgat6k 87%-anal ]elentkezik - itt n6 meg a jelentGsége az tn.
mass knek és a kozosségi hal k e-mail portélokon torténé

reklamozasnak. A letdltési és szorakoztatasi céli webhelyeken szintén meg-
éri reklamozni ennek a szegmemumnak mlvel kozilik sokan bongésznek
ebbl a célbol is. Az e-iizletek la 1 a megké tek csaknem egy-
negyede foglalkozik, ami igen j6 arany ahhoz képest, hogy az ut6bbi koriil-
beliil 6t évben kezdett elterjedni orszagunkban az internetes kereskedelem.
Erdekes megfigyelni viszont, hogy az on-line banking térhéditsa sokkal
kisebb, mint az e-kereskedelemé, mivel az emberek tébbsége még mindig
szkeptikus ezzel a megoldassal szemben, és tart attél, hogy bankkértydja
adatait megadja egy weboldalon.

A hatodik kérdéssel a reklamok témakoréhez kozelitettem: ,Milyen
gyakran szokott a honlapok bongészése kizben reklamokra kattintani?” A
hérom valaszlehetdség koziil a ,néha/véletleniil™t jelolte meg a valaszadok
t6bb mint fele, ami azt igazolja, hogy van érdeklédés az internetes reklamok
irant a kézgazdasz-hallgatékban.
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& Soha

[[] Néha/véletleniil
[ Gyakran

A hetedik kérdésem szintén a honlapokra vonatkozik, mégpedig arra,
hogy milyen tulajdonséagaik befolyasoljak legjobban az eladdsok szamat. A
megkérdezetteknek egy 0-t] 9-ig terjedd skdldn kellett osztdlyozniuk a tulaj-

donsdgokat:
Tulajdonség Pontszam
Felhasznal6 barat jellege 643
Interaktivitasa 600
Megbizhatésdga 741
Esztétikaja 672
Termékkinélata, arképzése 751

A honlapok termékkindlata, drképzése (végiil is a marketingmix dssze-
tevGinek egy része) dll az els6 helyen a fontossagi sorrendben, ezt kéveti a
megbizhatosdga. A megkérdezett személyek az interaktivitast tartjak a leg-
kevésbé befolyasol6 tényezének, és ezzel megcéfolodik az az elterjedt elkép-
zelés, hogy az interaktivitas a honlapok egyik legjelent6sebb tulajdonsaga,
amely megragadja a szorfozéket.

Kutatdsom ezen kérdésének eredményeit osszehasonlitandm egy
2004-ben végzett felmérés eredményével, amely lényegesen kiilénbozik az
én kutatasom dltal felmutatott adatoktol. Efthymios Constantinides pro-
fesszorasszisztens végezte ezt a kutatdst a Twente-i Tudomanyegyetemen,
Hollandiaban.’ Mivel a nagysagrendek kiilonbozéek (a mintak méretbeli
kiilonbségeibél eredGen), termé nem lehetséges a két eredményt 6sz-
szevetni, ezért az aranyokat, a fontossagi sorrendet szeretném osszehason-
litani. Amint az a kovetkezG abran is lathato, a Constantinides éltal végzett
kutatasban a legnagyobb pontszamokat a hasznéalhat6séag és a bizalom kapta,
tehat a honlapok funkcionalitdsa és a icholdgiai faktorok f k
bizonyultak a tartalmi tényezéknél. Ezzel ellentétben az én kozvélemény:-
kutatasomban résztvevék nem tulajdonitottak ekkora fontossagot a felha:
nal6barat jellegnek, sokkal inkabb a marketingmix elem

ek, amely
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helyen allt (ez azzal is magyarazhaté, hogy ké agtan-hallgatokat kér-
deztem meg, akik mar mind tanultak marketinget).

50
Number of
references 40 2 33

Usability Interactivity Trust  Aesthetics Marketing
Mix

0 N .

Functionality factors  Psychological factors Content factors

A kérdéiv nyolcadik kérdésével azt akartam kldentem hogy elertek evala-
milyen tudatosult hatdst az on-line reklémok a keér-
tek-e tovabbi informécickat az adott cég(ek)tél akar e-mailben, akér személyesen
az Gizletben vagy pedig telefonon. A kérdezettek 73%-a nemmel valaszolt, mig
27 szazalékuk azt allitotta, hogy kért informaciokat reklamok hatdsara. Ennek
a kérdésnek az eredménye anndl é mivel a kovetkez6 kérdéssel osz-
szevethet6. Ut6bbiban arra kerdeztem 14, hogy vésaroltak-e mar internetes rek-
ldmok megnézése kovetkeztében. Ebben az esetben a valaszok egészen masak
voltak. A megkérdezettek 50%-a vélaszolt nemmel, és 29%-a 4llitotta azt, hogy
valészintinek tartja, hogy vaséroljon, s6t, 4%-uk sokszor vasérolt reklamok ha-
tasdra. Ezek az aranyok ravilagitanak arra, hogy a vizsgalt személyek 50%-a
hagyja magat befolyasolni a rekla d

altal, és ez 1is benne.

Felvetddik az a kérdés is, hogy milyen tipusti termékeket vasdroltak vagy
vasarolndnak a megkérdezettek, melyek esetében érdemes interneten rekla-
mozni. Az elektronikai cikkeket és a konyveket napjainkban mar a roma-
niai fogyasztok is kezdik rendelni az internetrél, hiszen megjelentek azok
az e-tizletek, amelyek ezeket elonyds aron juttatjdk el hozzéjuk. Ezeket a
terméktipusokat esetiinkben 15%-os, ill. 16%-o0s aranyban vasaroltdk meg
az on-line reklamok hataséra, mig ruhdzati cikkeket és szolgaltatasokat a
megkeérdezettek 9%-a vasarolt ugyanezen befolyés alatt. Az egyéb termékek
kozott mobiltelefon-kellékeket, kozmetikai cikkeket, gy6gynévény-kivonata
orvossagokat soroltak fel, de ezek esetében csupén 6%-uk ismerte fel az in-
ternetes reklamok befolyasolé hatését a vasarlaskor.

Akovetkez6 kérdé lattértem az ilben érkezett reklamokra, arra,
hogy el szoktdk-e olvasni a megkérdezettek a postalédajukba érkezé reklam-
tizeneteket. A valaszadok tobb mint kétharmada (69%-a) néha elolvassa ezeket,
és 5%-a gyakran teszi ezt. Ezt hasznos tudniuk a véllalatoknak, mivel ennek
alapjan elég nagy a val6sziniisége annak, hogy reklam e-mailjeiket a cimzettek
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elolvassdk. Ezzel sok cég vissza is €, spamekkel bombézza a fogyasztokat ab-
bana ényben, hogy azok elol iket, esetleg tudatosul benniik,
hogy miré6l sz6l a reklam. Vigyazniuk kell viszont arra, hogy a spamek helyett
a direkt mailing-re fektessék a hangsulyt, mivel ez sokkal hasznosabb, és pozi-
tivan értékelt reklamforma az agressziv spammel szemben.

A 12. kérdés arra vonatkozik, hogy a 5k szoktak abbkiild

klamokat (¢ ilb k vel vagy kézosségi halo-
zatokon keresztiil). Ebben az eselben is ugyanazon lehetdségek koziil valaszt-
hattak a megkérdezettek: gyakran, néha és soha. Az eredmény: a vélaszadék
78%-a nem szokott tovabbkiildeni reklamokat, ennek pedig az lehet a magya-
razata, hogy agressziv és/vagy folosleges reklamformanak tartjak ezt, valamint
az, hogy a tovéabbkiildés példéul egyes kDZOSSegl hélézatok esetében klZal‘aS(
messengerprogramok esetében letiltast ered: het. Mégis a
hallgatok egystdde néha tovabbkiildi 6ket, s6t, 2%-uk gyakran teszi ezt.

A kérd6iv kdvetkez6 pontja a beférkézd reklamokra vonatkozik. A meg-
kérdezettek 11%-a h k tartja ezt az ag iv reklamformat, annak
ellenére, hogy megzavarja 6ket a munkajukban. 43%-uk kifejezetten zava-
ronak itéli meg Gket, mig 46%-uk eltekint t6lilk, nem veszi figyelembe, csak
kikapcsolja azokat. Ez az ardny arra hivja fel a figyelmet, hogy nem érdemes

ezzel a reklamfajtaval minden esetben kockaztatni, mert nagy a val6szint-
sége, hogy negativ hatast ériink el vele.
A 11. kérdés a férumokon, blogokon val6 rekl 6l kialakult véle-

ményeket gyfijti ossze arra vonatkozéan, hogy a leirt informéciok mennyi-
re megbizhatoak a fogyasztok szerint, és mennyire gyakran hasznéljak fel
azokat a vasarlasi dontések meghozatalakor (,Mennyire bizik a férumokon,
blogokon talalhaté bizonyos termékekr6l leirt informaciékban?”). A vala-
szok nagyon megoszlanak, amint azt a kévetkezd tablazat szemlélteti:

VELEMENY VALASZADOK
Nem bizom meg benniik 12
Inkabb a mérka hirnevében bizom 26

Csak abban az esetben veszem figyelembe a masok vélemé-

nyét, ha nem értek az illets termékhez 28
Megbizom benniik, mindig uténanézek a termékeknek 13
Egyéb megfontoldsokb6l dontok a vésdrlés vagy nem vé-

sérlas mellett

Rendkiviil alacsony tehdt azon személyek szama, akik egyéltalin nem
biznak meg a forumokon, blogokon a termékekr6l leirt informéciékban. A féru-
mokon valé keresgélés egyre jobban terjed, f6leg a fiatalok kérében, mivel egy-
re tobb olyan forum nyilik, ahol béarki felteheti a kérdéseit, és rovid idén beliil
vélaszt kap rajuk. A vallalatok kérében is kezd elterjedni ennek készonhetéen
a férumok szponzoralasa akar termékekkel, akér pénzbeli hozzajarulassal.
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A kérd6iv kovetkezo kerdcseben az egyetemxsmknak erteke]muk kellett
az on-line kat. A k 80%-a a honlapokat hasznos
vagy alapveté fontossdgt, mig 4%-uk folosleges vagy zavar6 rekldmtipus-
nak taldlta. A spamek esetében a vélasztas forditva tortént: a megkérde-
zettek 6%-a talalta azokat hasznosnak vagy alapvetd fontossiginak, mig
kozel 60%-uk zavarénak vagy foloslegesnek itélte meg Gket, ezért lehetéleg
érdemes keriilni ezt az on-line reklamformét. A bannereket a valaszadok
12%-a vélte zavarénak, 16%-a folosl K, 30%-a h k és 4%-a
alapvetd fontossagiinak. A nyomgombok esetében is érdekes az eredmény:
a valaszolok 36%-anak van negativ véleményiik réluk, mig kevéssel tobb
mint egynegyediik hasznosnak tartja 6ket. Az ajanlott linkeket tsbb mint
60%-ban hasznosnak, mig a beférkézd reklamokat szinte 80%-ban karosnak
itélik meg a kézgazdédsz-hallgatok. Erdemes tehat az ajanlott linkekbe fek-
tetni, mert ezeket pozitivan fogadjék az interneten bongészé felhaszndlok
is, a pop up-okat viszont érdemes keriilni, mert ellenszenvet valtanak ki az
internetez6kbél. A felhasznal6k fele negativan értékeli ezeket az utébbi egy-
két évben egyre jobban elterjedt a mass message-eket, tehat ezzel az on-line
reklamformaval is 6vatosan kell banni, mert ronthatja a reklamoz6 image-
ét. Végiil a kozosségi hal6zatokon valo rekla ast is értékelték a megkérde-
zettek: 12%-uk tartja ezt a reklamformat zavarénak, 25%-uk foloslegesnek és
37%-uk van pozitiv véleménnyel réla. Ezen az aranyon érdemes volna meg-
probélni valtoztatni, mivel a kézosségi hal6zatok egyre jobban eller]ednek
az internet-felhasznalok korében, és igy a reklami rengeteg
vésérl6hoz juthat el révid id6 alatt. A probléma csak ott vetddik fel, hogy ne
legyen eréltetett, agressziv az adott reklam, és igyekezzen megfogni valami-
vel azokat fogyasztokat, akik a célkozonséget alkotjak.

Erdekes megflgyelm hogy ennek a kérdésnek minden pontjéra sokan
(a honlapokon és a beférk6z6 reklamokon kiviil minden esetben tobb mint
egy6todiik) valaszoltak ,nem tudom™ot. Ez annak lehet a kivetkezménye,
hogy tébbségiik nem figyelt fel az internetes reklamfajtédkra, vagy nem tuda-
tositotta ezek hasznosségét az interneten megjelend vallalatok életében.

A kérd6iv kovetkezd kerdese arra toreksz:k fényt deriteni, milyen irdny-

bél kell a rekla k a fi ie ahhoz, hogy hatni tudjon a
vdsarléi magatartdsdra. Az egyetemlstak m elmondhatték azt, hogy m1 tuda-
tosult benniik a reklamok réjuk gyak asaibol. A valaszok &

mivel egyesek — san 50%-a a val do élyeknek — hatédrozottan

allitjdk, hogy csak alapos érvekkel lehet Gket meggy6zni, 4m a legtébb rek-
lamban ezek helyét atveszi a humor és az érzelmek. A megkérdezettek 34%-a
4llitja magarél, hogy humorral befolyasolhat6, 21%-uk a szaktekintélyek és az
elégedett fogyasztok véleményére, mig 14%-ukat mérések, vizsgélatok ered-
ményeire figyel fel. Az érzelmi sikon val6 befolyasolds csupan 11%-uknal je-
lenik meg, viszont ez nem teljes mértékben realis, mivel a fogyasztok kevéshé
ismerik fel azt, hogy ebbél az irdnybol miként hatnak rajuk a reklamok.

Az alabbi abra alapjan levonhat6 a kovetkeztetés, hogy a valaszadé nék
vasarlasi szokdsai nagyobb mértékben befolyasolhatok, mint a férfiaké:
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35 O Erzelmi sik
= B Humor

B Alapos érvek
25 M Referenciak

Meérések

Ezek a valaszok lehe(osegel teremtenek a reklamkeszltoknek dtgondolni,
hogyan prébaljak okat, milyen befolyésolasi techniké-
kat alkalmazzanak, milyen legkort akarnak teremteni. Véleményem szerint az
alapos érveket érdemes a tobbi modszerek valamelyikével (esetleg koziilitk tob-
bel) egyiitt alkalmazni, mert Ggy lesz igazén hatésos a befogad6k kérében.
A17.kérdéssel a célom a reklamrdl alkotott vélemények kor lazasa volt.
A kutatésok éltaldban azt mutatjak, hogy pozitiv és negativ vélemények is ki-
alakulnak a reklamokrol. A pozitiv vélemények az informacickozlést, a termé-
kek kozotti kulonbsegtetelt a dmamlzmust emlitik. A negativak a manipulativ
jellegre, I k. Ezen valaszok mellett a kérde-
zettek befrhatték él éleményiiket is, hogy bb kép kérvonala-
z6djon, mégis csak egyikiik élt ezzel a lehetdséggel, és egy koztes valaszt frt
le: néha zavarénak tartja a reklamokat, maskor pedig szereti Gket. A megkér-
dezettek 72%-dnak volt kifejezetten pozitiv véleménye a reklamokrol, és keve-
sebb, mint 10%-a vélekedett negativan réluk, ami j6 jel, mivel arra vilagit ra,
hogy a fogyasztok tobbsége nem utasitja el a reklamokat, hanem befogadja Gket.
Ezek elsGsorban az informaciokézlés miatt bizonyulnak hasznosnak (39%), de a

kérdezettek egyotod jelolte a termékek kozti kiilonbségtételt is:

A .. Kumulativ
Vélemény Gyakorisig L S e
Hasznosak, mert informéci6t kozélnek a termé- 30 39,0
kekrdl, szolgdltatdsokrol "

tesznek a 6 B

e kiilonbségtételre & o
Jok, mert dltaldban mozgast hoznak a minden- |, o
napokba, felviditanak a humoros fordulataikkal <
Nem tartom hasznosnak Gket, de nem zavarnak 19 91,0
Kérosak, mert manipulativ jellegiik van 6 970
Karosak, mert dltalaban hazudnak 2 99,0
Egyéb 1 100,0

Oss:

100
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Az utols6 kérdéshez — ,On melyik internetfelhasznalé kategériaba sorol-
nd magdt?” — nyolc vélasztési lehetGséget adtam meg, amelyeknek a definici-
6ja is szerepelt a kérd6ivben.* Az eredményekbdl kittinik, hogy a ,bolondos
keres6k™ vannak a legnagyobb szamban (34%), Gket kovetik az ,,6vatos bon-
g6sz6k”™ (26%), a ,vasarlaskeriil6k™ (17%) és a ,kételked6 tanulok™ (12%). A
,kalandos felfedezk 8%-at teszik ki a megkérdezetteknek, mig a ,techno-
l6giakeriil6k™, valamint a ,business userek™ nagyon kis mértékben van-
nak jelen a vizsglt csoportban. Erdekes megfigyelni, hogy a megkérdezettek
kozott egyetlen ,vasarldsi manias fogyaszt6t™ se taldlunk — nalunk ez még
nem annyira elterjedt, mint a nyugatabbra 1év6 orszégokban.

Az alébbi dbra az internetfelhasznalok tipusait nemekre bontja le. Erde-
kes megfigyelni, hogy a megkérdezettek kozott nem volt egyetlen ,technol6-
giakeriilg” férfi és egyetlen ,business user” né sem:
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On melyik internetfelhasznalé kategéridba
rolna magat?

Az internetfelhasznal6i kategoridkat sszevetettem a kérd6iv tobb kérdésére
adott valaszokkal, khi-négyzetproba segitségével. Arraa ko ésre jutottam,
hogy kapcsolat van a felhasznél6i csoportok és a kdvetkez6 két kérdés kozott:

Kért-e tovabbi informaci6kat a cégtél egy on-line reklam megnézése ko-
vetkeztében?

Vésarolt-e mar on-line reklam megnézése kovetkeztében?

Ennek alapjén megallapithat6, hogy az adott csoportok tanulményozé-
sa és az ezek alapjan torténd szegmentalas valéban fontos nemcsak a kiilén-
boz6 on-line vésarldsi magatartasformdk megértéséhez, hanem az on-line
reklamoknak az 6 igényeikhez val6 hozzaigazitdséhoz is.
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Kévetkeztetések és javaslatok

A felmérés eredményei alapjén megallapithat6, hogy az mterneles
kornyezet egyre kozelebb éll a fell alokhoz, féként az egy
tékhoz. Az, hogy a ko dasa; hallgaték 94%-a rendelkezik otthon
internetkapcsolattal, és 100%-uknak van munkahelyiikon vagy egyetemii-
kon internet-hozzéférésiik, arra vilagit rd, hogy érdemes az internetes piacha
befektetni, hiszen egyre tobb és tobb személy kapcsolédik be ebbe a vilagba

fogyasztoként.
Az on-line reklampolitika kxdolgozasanak minden vallalat szimara 4l-
talanos reklampolitikajuk kidol, ahoz hasonl6 f aggal kell birnia.

Kutatdsokat kell végezniiik annak kideritésére, hogy az altaluk megcélzott
fogyaszt6i kort milyen tipusa reklamokkal kézelithetik meg a legjobban, és
hogy ezen reklamokban milyen eszkozoket érdemes és kell hasznalniuk ah-
hoz, hogy a legjobb hatést érjék el, valamint hogy ezeket hogyan ellendriz-
hetik, tarthatjék szemmel folyamatosan.

Azon véllalatok széméra, amelyek cél umét az egy istdk
— ezen beliil a ké da - képezik, a javasl az, hogy ig )
minél megfelelobben hasznalni az internetes kommunikéci6s eszk oket.

A honlapokat és direkt maili eza um I k {téli meg,
ezért érdemes figyelni arra, hogy ezek minél tobb informaciét jelenitsenek meg.
A honlapok ma mér elengedhetetlen eszkézei a vallalati marketingkommuni-
kdciénak, és amire kiemelkeds hangstilyt kell fektetni, az a marketingmixiik
és a megbizhat6saguk. A leveleket ennek a populaciénak tsbb mint kétharma-
da olvassa el, igy ajénlatos direkt mailinget hasznalni, hiszen a piac is kezdi
érzékelni az e-mailben rejl6 let é : a gyakori felh. alok mar csak
elhanyagolhat6 szazaléka nem kap ilyen jelleg( levelet.

A beférkozo reklamokat és spam jellegii leveleket nem ajanlatos hasz-
nalni, mivel ezek agressziv reklamformak, és a fogyasztok nagyon kis szaza-
léka értékeli Gket hasznosnak. Ezek negativ hatéssal lehetnek a cég image-
ére, és ehdegemtheuk az azel6tt méarkah fogyasztékat.

Ab h dlatat illetGen figyelembe kell venni, hogy az interne-
tezGk tobbsége tisztaban van azzal, hogy mit rekldmoznak a reklamcsikok,
koéztudott viszont az is, hogy az internetezék kis hédnyada kattint ra ezekre a
rekldmokra. Eppen ezért ezek h alatdnal inkabb a felel6 6
kellene fektetni a hangsilyt. A bannerek elsGsorban méarkaépitésre hasznal-
haték, napjainkban viszont az interneten reklamozé cégek kevés figyelmet
forditanak a mérkaépitésre.

A befolyasolasi technikakat illetGen fontos az, hogy tébb szemszoghél
kozelitsiink a fogyasztok felé, ne csak érzelmi sikon vagy csak érveléssel,
hanem foglaljunk bele rekldmiizeneteinkbe minél tébb humort, mozgalmas-
sagot, fordulatokat is, hogy ezek minél jobban ,megfogjak” a fogyasztokat, és
meggy6zzék Gket arrdl, hogy vésaroljanak.

(A szerz6 kizgazdasz, a BBTE frissen végzett hallgatdja.)
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Jegyzetek

1 ike i al " és ,Van-e internet a munkahe-
lyén/egyetemén?”

2 Forrés és kiilfoldi adatok: http:/www.internetworldstats.com/eu/ro.htm

3 http://www.utwente.nl/nikos/research/publications/ecpapers/
constantinidespaperimpact.pdf

4 www.eMarketer.com honlapjén tal4lhat6 kategorizélasnak megfelelgen.

5 Szérakozésra hasznélja a vilaghalét, keresgél, de tart6zkodé az on-line vasarldssal
szemben.

6 Kompetens felhasznlo, félelmei abb6l szdrmaznak, hogy nem talélja elég bizton-
sdgosnak a rendszert, nem szereti az olyan vésérlast, ahol nem tudja megnézni a
terméket.

7 Nem zarkézik el az internetes vilag el6l, de nem szeret vasarolni.

8 Visszafogottabb, de nyitott az tj irant, nem fél hitelkartyajanak adatait megadni, ha
biztonségosnak talalja a médszert.

9 Az on-line véasarlast kihivasnak tartja, akar masokat is bevon.

10 Az atlagosnal is kevesebb id6t fordit i ésre, nem szereti az j
11 Az internetet a munkéjaban haszndlja, e célb6l bongész, vasirol, hasznal e-bankinget.
12 Kompetens felhasznal6, aki szereti az on-line vasarlast, és elég gyakran él is vele.




Turi TiMeA

[ Nulla dies sine post ]

Bodor Pal és a blog talalkozasa a boncasztalon

,»Térzsolvaséim« elhiiten mer a monitorra, ha »igazi« blogot
irnék” - olvashatjuk Diurnus i l6jaban. Am ha nem igazi, ak-
kor milyen blogot is ir a 2000-es évek elején Bodor Pl, a huszadik szazadi
magyar nyelvii Gjsagiras egyik meghataroz6 személyisége?

A médiatorténet taldn legérdekesebb elméleti kérdése, hogy az uj
medialis formak milyen hatassal vannak a kozlések tartalméra; mar ha ez
a két szféra egyaltalan elvalaszthato egymastol. Azaz — hogy épp egy régi
megfogalmazassal kérdezziink ra a ma is aktualis problémara — van-e @j a
nap alatt? Mindezt sajatos megvilagitasba helyezi, hogy a mindennapjainkat
athaté médiakonvergencia minden eddiginél kézelebb hozza egyméshoz az
eddig tavolinak hihetett tartalmakat is.

A folyamat, ami az elvont fogalmak szintjén nagy szavak locsogdsanak
lunhe‘ a kommunikéci6 mindennapi valosdgaban énmagan tilmutaté je-

Gségl szovegeket eredmé . A hélézatos kommunikéci6ban ugyanis
elmosédnak a hatarok az eddig killénbézének tartott mifajok kozott, 4j md-
fajokat vagy épp a miifajisig eddigi elképzeléseit 4tértékeld slalédso-
kat hozva létre. Az internet szinte kozhelyszerden tipikus megnyilatkozasi
médjarél, a blogrél épp ezért van, aki csupan egy barmiféle tartalommal
megtolthets, snmagdban iires formaként beszél, és van, aki épp mostansag
megszilardulé jellemzékkel biré, 6néllo mifajként értékeli. Latva az egyre
hatalmasabb mennyiség( és — ha van - koncepci6ja blogot, az igazsag valé-
szintileg itt is a végs6 megitélések kozott van, mikozben a bloggerek onleira-
sai mégis a blogszer(iség meglétérdl tanuskodnak: tébbnyire van valamilyen
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mérce, amelyhez alkalmazkodni, vagy amelytél épp eltérni kivannak az 6n-
kéntes sajtémunkasok.

Mar ha sajtémunkésoknak tekintjiik Gket egyltalin. A tomegmédia
sokféleképpen reagalhat a halozatos kommunikacié alternativ Gjsagirasa-
nak kihivésaira - az egyszeriség kedvéért és a mindennapok médiafogyasz-
tdsdnak tapasztalatait is figyelembe véve tekintsitk most a blogokat a tudato-
sodési szintt6l fiiggetleniil ennek az alternativ Gjsagirdsnak a sz6szol6iként.
Azonban az, hogy miképpen kiilénbézik a blogokban megsziileté wjfajta
- nevezziik most igy - stilus a régebbi korok megszélaldsi médjaitél, mar
csoppet sem ilyen egyszerd. E bol is tanulsagos professzionalis Gj-
sagirok — tobbnyire névvel véllalt - blogjait olvasni, 6s ezeknek az elméleti
kérdéseknek ad gyakorlati tétet Diurnus, azaz Bodor Pal napiblogja is.

A kérdést a legélesebben igy vethetjiik fel: vajon a ,régi vagasa” hu-
szadik szdzadi wjségiras tipikus képviselSje miképpen talélja meg a hang-
jat egy, az j Gjsagirds forumanak tekinthet6 blogon? Ez a felvetés azonban
amilyen jelentds, éppagy takarja el el6liink azt, ami taldn a legfontosabb: a
kilonboz6 megszdlalasi modok kézétti szinte észrevétlen atmenetet. Bodor
Pl Diurnus név alatt megjelend irdsaiban ugyanis latszélag évtizedek Gta
ugyanazt, hogy azt ne mondjuk, ugyanigy csinélja: 1985-t61 a Magyar Nem-
zetben, majd 1991-t61 a Népszabadsdgban jelentek meg jellegzetes, irodalmi
igényességti, rovid publicisztikai frasai — el6bb napi, majd heti rendszeres-
séggel. Bodor kés6bb a Budapesti Lapnél dolgozott, majd 2005-t61 a Klubhd-
16 internetes portalon kezdett wjra napi rendszerességgel irasokat kozolni,
amely sorozat darabjai egy év utén a Népszabadsdg Online egyik legolvasot-
tabb blogjanak (diurnusblog.nolblog.hu) bejegyzéseiként is olvashaték.

A magyar nyelvi Gjségirds doyenjének Diurnus-cikkei bizonyos szem-
pontbél véltozatlanok: Bodor, ahogy a nyomtatott sajtéban, gy blogjéban is
egy széles lat6kori tarcairéhoz h 1 hol kézéleti publicisztikét - taldn
ez okozza a legtobb vitatkozo visszhangot —, hol irodalmi kritikat — még
inkabb laudaciét - vagy épp szemérmes-személyes vallomast vet a papirt
jelent6 képernyére. A Diurnus-cikkek torténete ugyanakkor egy sajitos és

elkeriilhetetlen perifériara keriilés torténeteként

a blognak meghatarozo is tekinthet6, ha az orszagos napilapokban valo

évtizedes és egy maganblog vezetését

amely a kizlésvagy szabad-
saganak egyik lehetséges
elémozditoja lehet

ot hasonlitjuk dssze. Azonban hangstlyozom: sajé-
tos és viszonylagos ez a periféridra keriilés, hiszen
z ut6bbi években radikélisan atértékelGdott — és
éppen a blogokhoz hasonlé megszélalasok miatt
is folyamatosan 4tértékel6dik — az, amit a kom-
munikaci6 centrumarél és perifériajarél gondolhattunk: az intézményes
tomegkommunikaci6 immér nem tekinthet6 a kozvetlen megnyilatkozasok
formalisan félérendelt parjanak. Csak periféria van — ennek a ténynek a
megtapasztaldsaként is olvashat6 Bodor Pél blogja.

A bejegyzések egymésutdnjinak narrativéjab6l ugyanis az Gjsagiroi
munka efféle atértékelGdésének onlefrasa bontakozik ki. Nincsenek a ciklu-
sok hatérédnak vagy a megjelenés helyének valtozasat, béviilését jelz6 irdsok,
az {r6i munkdra valé reflexick mégis jelentdsek. Mégis hogyan hatarozhaték




SZOKOZOK

meg ezek a szovegek miifajilag? Diurnus - f6ként a Nolblogon is valé parhu-

zamos megjelenés utdn - a blogot a személyes naplé vallomésanak hagyo-

manyabél (a szamitégépek napléinak téves, am elterjedt

etimolégiajabol) eredezteti. Az ,igazi” blog cimi bejegy-

zésében Bodor a naplét a kévetkez6 miifaji jellemzékkel

arnyalja: ,,glossza”, ,,Dmrn , njegyzet”, ,,mcnolog s ,,bosz—
BIA

azigazi blog talan épp
attol blog, hogy egy sze-
mélyes hang valik ben-

szankodas”,

miifajelméletileg konvenciondlis és a mind kban 08 narragiys vezg
hasznalt megnyilatkozasformakat vegyit, ami a publi- [ €rove. mikdzhen a
cisztikai miifajcsaladon beliil itt kimondatlanul még a m"“"!l 'alvyma!hﬂn
tarcaval rokomthal]a az frasokat. A pr iondlis és 4 Is eQY
tradicionalis Gjsagiromifajok és a mind i jelzok élyisé

keverése ugyanakkor a blogokkal val6 igazi rokonségra | rését sejtheti
is felhivja a figyelmet: hiszen egy valoban blogszertnek
tekinthet6 szoveg eleve a magénjellegii és a kézérdekii kategéridinak elva-
laszthat6ségat kérdéjelezi meg, amely a modern értelemben Velt nyilvénos-
sag és to jt6 k\nlal( la k egyik hataroz6 eléfelté
»Térzsolvaséime elhilten dnének a monitorra, ha »igazi« blogot
irnék. Személyeset: vagyaimrol és agyaimrol, ditheimrél, arrél, hogy nem
mindig értettem, miért szerettem bele valakibe, és miért taszitott veszettiil
mas, akibe késGbb beleestem” - olvashatjuk Diurnust6l a fentebb mar idézett
0 G bej éséb Bodor értel ésében a valodi blog személyes val-
lomas, bejegyzé K égében azonban 6 mégiscsak kozéleti publicisz-
tikat mivel. Azazhogy a bejegyzések vagy akér csak azok cimeinek egymas
utén olvasasa finom, mégis jelentds hangsilyeltol6dasokrél adnak szdmot:
a politikai témak mellett egyre gyakrabban jelennek meg személyes emléke-
zések, apré megfigyelések, netan a politikai téméknak is az emberi - és ettél
Ivalaszthatatlanul: az emberi kapcsolatoknak pedig az eredendGen politikai
- vetiiletének megvilagitdsa. A blogszertiségre reflektalé bejegyzések még-
is szeretnek a hlogszerusegen kivilalloként tekmtem onmagukr Diurnus
napldja reflektiv megnyilatk iban mintha a h 0. agok ko-
zegébél kiszakadt, egy 6nmagatol taldn idegen kornyezetbe csoppent irdsok
soraként hatdrozna meg énmagat. Mindett6] fuggetleniil Bodor bejegyzései
mégis egyre inkabb felveszik annak a blogszerGiségnek a jegyeit, amelytél
egyszerre probal tavolsagot tartani, és amely ugyanakkor vonzza is.

Mégis mi az, ami miatt mégsem tekint Diurnus blogja ,igazi” blogként
onmagéra? ,[...B]logban, vallomasszerien méar nem frhatok, hiszen sose volt
titok, hogy kinek az dlneve ez a Diurnus”. Bodor/Diurnus szerint (akinek
a nevét ezek szerint mindig igy illene lefrni, és magam is ennek szellemé-
ben hasznélom hol az egyiket, hol a maslkal ugyanannak az identitasnak a

ésére) a blognak hatérozo Gje az anonimités, amely a
kozlésvagy szabadsagénak egyik lehetséges elémozdit6ja lehet. ,Milli6 blog
a tantim: az emberiség sziinteleniil véleményt akar mondani énmagarol és
a vilagrél, de egyeldre inkabb 4lnéven, ami majdnem névtelenség” — irja
egy kés6bbi bejegyzésében. A rejtézkédé alnévhasznélatra hol a sz6lassza-
badsaggal valé feleltlen visszaélésként, hol a teljes kitdrulkozés csabito
lehet6ségeként tekintenek a bejegyzések; ez a talan nem is ellentmonda-
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sos kovetkezetlenség a probléma érzékenységére enged kovetkeztetni: nem
egyértelmd, az dlnév vajon eltakar vagy inkabb elfed. (Persze valészintleg
mindenkinél mast és mast takar, és megint mast mutat meg.) Bodor mégis
mintha az indokoltnél nagyobb jelentdséget tulajdonitana a blogok alnév-
hasznalatanak, amikor épp e kritérium miatt tekinti sajat blogjat nem , iga-
zi"nak. Pedig az igazi blog taldn épp attdl blog, hogy egy személyes hang
valik benne narrativaszervez6 er6vé, mikézben a mindig folyamatban 16vé
narrativa is egy személyiség megismerését sejtheti. (Hogy e két személyiség
vajon fedi-e egymast, és ha nem teljesen, azok milyen viszonyban éllnak, ez
mar a pszicholdgia, és nem a médiaelmélet kérdésfeltevései kozé tartozik.)

Bodor interneten olvashat6 irasai ebb6l a bél pedig egyre in-
kabb blogok és egyre kevésbé publicisztikdk (mar ha e két kategériat tekint-
jiik elvalaszthatonak egymastél). Diurnus napl6jabél azonban - épp azzal,
hogy mit tart elmesélésre illének vagy mélténak és mit nem (mikézben a
kett6 kozotti hatérvonal folyamatosan valtozik) — nem csupén egy bélcs és
érzékeny idGs tr, de az atalakul6 medialis térrel szembesiil6 Gjsagir6 arcké-
pe is kirajzolédik. A bloggolasban [...] mar nem végyom sikerre. Ugy értem:
népszeriségre. Ismerem annyira a lehetséges olvasot, hogy sejtsem, avagy
éppenséggel tudjam: mire kivéncsi” - irja egy kés6bbi bejegyzésében, szinte
kidbrandultan: a szakma ethoszat vallo Gjsagiré nemcsak a tomegek apo-
litik 1 vagy vitaképtel ével, de a magaskultira szempontjabol
siillyed6 izlésével is szembesiil. Egy hellel az ezt osszefoglalé megéllapités
utdn azonban egészen mas fényben jelenik meg a népszeriiségre immar nem
vagyo tjsagiré képe, amikor a regényirds sziineteltetésének okarél ir. ,A
zarlat egyik oka: a hitsagom tiirelmetlensége. Az évi 365 internetes naplo
sok azonnali visszhangot terem. Mar nincs id6m kivérni, hogy évek multdn
ujra folfedezzenek. Tobbet ér nekem Evala)os Izomagyu Fulepke Kalimpa,
Trixi, Lord és a tobbiek véleménye... ének ef-
fajta felértékelése azért is jelentds, mlvel Bodor szinte sose merészkedik a
kommentvonal al, ha reagél, csak sajat jegyzethelyén valaszol olvaséinak
véleményére, mikozben épp az interaktivitas a blogszertiség egyik kozpon-
tinak tartott jellemzdje.

Jol lathat6 azonban: a blogok efféle sajatossagaitol valé tavolsagtartas
nem jelenti azt, hogy a nagyobb és arctalan kozénséghez szokott Gjsagiré ne
vélhatna maga is annak a blogoszféranak a tevékeny alakitéjava, amelynek
maskor kiviildllé megfigyelGjeként probal feltGnni: s ha massal nem, épp e
félig-meddig valé kiviilallosag kinyilatkoztatasaval.

Tudomé 1ok Hiis hallealdia)

(A szerz a Szegedi




Csoma Emoke

Michael Haneke,
Robert Bresson és
a filmes minimalizmus

A filmes minimalizmus, akéarcsak az egyeh miivészetekben' (épitészet,

festészet, bra zene, irodalom) meg-

nyllvanuln mmxmallzmus, egyszeruen redukalt képek alkalmazasara épiil.

li minden exp ivitast keriil,

mondhatni absztraktha fordul, mlg a szobrészatban az arta poverra,' az

oztelenség jellemz6. A minimal art a primér struktira és a geometri-

kus absztrakcio egyik fontos dga, az 1960-as évek elején jott létre Amerika-
ban, jellemzéi a letisztult formék és szinek, gyakran ismétlodé elemek.

A zenében tobb stilusban is megnyilvanulhat a minimalizmus, igy a
francia Erik Satie zongoradarabjai? és a német Carsten Nicolai elektronikus,
minimalista-glitch alkotdsai egyarant minimalistinak szdmitanak. Kortars
amerikai prézaban Bret Easton Ellis a minimalizmus egyik jeles képvise-
16je, akinek egyik alkotésat meg is filmesitették (Amerikai pszicho), am a
filmnek nem sok koze van a minimalizmushoz.

Kovécs Andrés Balint meghatérozésa szerint a minimalizmus é4ltalaban
aZz expressziv elemek rendszerszer( redukci6jat jelenti, amelyek bevezetik a
motivumok rendszer-

szeri at ahe-
lyett, ,hasonlé
emocion: hatasok

megsokszorozasaval
felfokozna azok exp-
ressziv erejét. C
kenti a redundanciat,
valamint a véletlen-
szeril Lnlonhol” ége-
ket”?
Antonioni és O/u az
svekben jelentds
minimalista filmesek
voltak, a késébbiekben
pedig Jarmusch, Tarr
Béla és Aki Kaurismaki
filmjeiben fedezheték
fel a minimalizmus
nyomai
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A filmes minimalizmus jellemz6je a csokkentett eszkozhasznélat, a
jelenidejdiség (itt és most), a személytelenség, a karakterek és bizonyos rész-
letek kidolgozatlanséga, a fogyaszt6i kultira monotonitasa, ahol az életet a
hasznalati targyak felhalmozésa jelenti, a rit realizmus.*

A minimalista karakterek nem redukalt képességti hésok, csak nem
kcionélnak ké; égiik teljességében. Legtobb esetben ez egy olyan valsag
kovetkezménye, amelynek el6zményeit a film nem

fi

aminimalista karakterek  mutatja be, ezért az eseményeket maris redukaltnak
nem redukalt képességii érezziik. A mésik fontos dolog, hogy a néz6 nem ke-

hésik, csak nem funk- riilhet kozel a karakterek belsé vilagahoz, a tavol-
iona ke égii dgtartds szigortian 1. A h6sok nem beszél-
teljességében nek magukrol, tetteik 4ltal sem karakterizalhatéak,

gyakran visszahtiz6dnak, magukba zarkéznak.

A minimalista narrativara az elliptikussag és az epizodikussag jellem-
26. Révid fragmentumokba csoportositott térténések ismétldnek, amelyek
mindvégig megmagyardzatlanul maradnak. Noha a narrativa rendkiviil
szegényes, az id6kezelés is egyszerd, mégis mindig térténik valami rejtett,
valami fontos, ami sosem drdmai mozzanatokban bontakozik ki. Képileg al-
taldban jol meghatérozott, kézi kamera hasznalata egyéltalin nem jellemz6,
egyszeri és fix planokat hasznal, gyakran hosszu kocsizasokkal.

Jellemz6 a minimalista paradoxon: a pontossiggal éppen a szituacié
lényegét takarja el, ami tobbértelmtiséghez, illetve rejtélyhez, a film nyitva
maraddsahoz vezet.

A kés6i modern filmben Robert Bresson (1901-1999) dolgozta ki az els6
radikélisan minimalista formét, amit Michael Haneke kortars osztrdk ren-
dez6 is nagy elGszeretettel kovetett, majd fejlesztett tovabb. A bressoni me-
tonimikus minimalizmusnak legalébb hérom jél megfogalmazhato jellem-
z6jét lehet elkiiloniteni: a képen kiviili tér gyakori hasznalata, az elliptikus
narraci6 és a rendkiviil szenvtelen szinészi jaték.

Amint léthat6, a minimalizmus igen véltozatos formakban képes meg-
nyilvanulni, de a jellegzetes minimalista vonasok hasznalata, jelenléte
(vagyis azok az sszetevék, amit6l egy film minimalista lesz) megkérds-
jelezhetetleniil sziikséges. A kovetkezok Michael Haneke sajétos mini-
malizmusit fogom kézelebbrél megvizsgalni és 6sszehasonlitani a Robert

éval, mivel alkotdsain leginkébb az 6 hatasa érezhetd.

Bresson hatésa Hanekére

Michael Haneke nem fogja vissza magét, ha az 6t inspiralé alkotékrol
kérdezik, és felettébb biiszke arra, hogy filmes életében legjobban a gondo-
latba ejtés nagy mestere, a francia Robert Bresson (1901-1999) inspirélta.
Persze, olyan neveket is emlit még, mint Tarkovszkij, Bergman, Cassavetes,
Scorsese, Woody Allen, de nyilvanvalé, hogy munkaiban kézvetleniil érez-
het6 Bresson hatasa, nem 1igy, mint példaul a Scorseseé.

A képen kiviili tér gyakori hasznélata miatt Bresson minimalizmusat
metonimikus minimalizmusnak nevezziik. A metonimikus minimalizmus
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nagyjabol azt jelenti, hogy rejtett forrasokbol (ami legtobbszor egy kiils6
hangforras) sok narrativ informaci6 érkezik a tér lathatatlan részeibél, és
észrevétleniil hozzicsatolédik ahhoz, amit latunk. Egyszeribben tehdt a
cselekmény olyan térben jatszodik, amit gyakorlatilag nem ltunk, de ahhoz
a térhez kapcsolédik, ami megelevenedik a képen.

Az az egyszerii tény, hogy Bresson 6tvenéves palyafutdsa sordn csupan
nzenharom nagy]a(ekf}lmel keszllet( mar sokat sejtet a rendez6 kifinomult

al ter anyagi vonzata is volt, de nem

tekmthem f6 gatlo lenyezonek

Otletei megvalésitasakor Bresson I arra torekedett, hogy mini-
malis anyagh6l a maximalisat hozza ki. A kiindul6 anyagok redukalasat tobb
médon is megkozelitette. Palyafutdsa kezdetén a legnagyobb hangsilyt arra
fektette, hogy szinészei alakitasat f minden 61, hogy egy
egyszer(, csupasz modellé véltoztassa Gket. A néz6 szamara ezekkel a kitire-
sitett modellekkel valé azonosulas lehetellen, igy egy olyan érzelmi tavolsag
jon létre, ami gétolja, legaldbbi I i az értel Ezt a modszert
Brecht alkal nagy elo: tel dramdiban, aki a
szinész szerepét hasonloképpen hatarozta meg. ,A szi- 4
nésznek demonstratornak kell maradnia; ugy kell megje- F?radn’fn‘" u pontAtls»)
lenitenie a demonstralt személyt, mint idegent, nem sza- s'a'gg’al Oppena 31'_"'3'
bad eltitkolnia produkci6janak azt az elemét, hogy 6 tette | €10 lényegét takarja el,

AR

Jellemzd a minimalista

azt, d mondta azt.” Ezéltal a szinész annyira eltargyiasul, ?'“i tobbértelmiséghez,

hogy elmossa a hatarokat targy és ember kozott. illetve rejtélyhez, a film
nyitva maradasahoz
vezet.

Hova lettek az arcok?

Bresson gyakorlatilag az azonosulds minden fajt4jat elvetette. EbbGl
az aszkézisbél Hanekének is b6ven jutott, hiszen mar kordbbi munkaiban
megelevenednek a Bresson altal megformalt szereplémodellek.” Haneke sze-
repl6i ,dokumentéciételi modellek™, kiemelten hétkoznapiak, minden lat-
vényossagtél mentesek, latszolag tokéletesen teljes életet élnek.

A szinészek hiivossége nemcsak a szinészi jaték ,megsemmisitésében”
all, hanem a visszafogott verbalis megnyilvanulasokban, valamint a parbe-
szédek redukalasaban is.

Meglepd, hogy e sok szigoruség ellenére Bresson mégis képes érzelgsség
nélkiili mély érzelmeket kozvetiteni. Felmeriil a kérdés: mégis hogyan? A kér-
dést a mester maga valaszolja meg: ,Hogy lehet feltdrni azt, ami »beliil« van?
Azt hiszem tgy, hogy 6vatosan kiviil maradunk.” Bressonnal és Hanekénél
ezzel a kiviil maradassal egy athatolhatatlan objektivitas is parosul.

Takarékossag, szigortisag, pontossag - ezek egy igazan szenvtelen mi alap-
pillérei, és ha filmrél van sz6, ezek a legkedvesebb fogalmak Haneke szamara.
A szenvtelenség kiteljesedéséhez ennek a takarékossagnak minden formaban
meg kell nyilvanulnia. A szigort elbeszélésmédokat Bresson forradal
ta, m tanitvénya is elGszeretettel hasznélja, sét, a sziikosség korlatain beliil
még tovabb is fejlesztette. Bordwell ezt a Bresson-féle parametrikus elbeszélés-
modot a filmes minimalizmus egyik legjellegzetesebb példajanak nevezte.'”
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a par kitelezé mondatot
eldaralé hang mintha a
semmibél érkezne, és gaz-
dajatol fiiggetleniil ugyan-
csak a semmi fele tartana

A kovetkez6kben parhuzamot vonok Bresson és Haneke kozott, megem-
litve az alapvetGen kozos vondsokat, amelyek egyben stilusjegyeik legfonto-
sabb motivumai is, valamint emlitek néhany tudatos kiilonbséget is.

Tehét egyikiiknél sincs fe X

g e

, nincsenek arckifej nincs
szinlelés, csak rideg visszafogottsg, puszta jelenlét, iires 1ét, ami mar-mar
eléreutal valami nem kivéntra, ami be fog kovetkezni. Az a kevés parbe-
széd (amit kis tilzdssal monolégnak is lehetne nevezni) rendkiviil monoton
médon hangzik el, mintha nem is a szerepl6k mondték volna ki, mintha a
verbalizaldssal egyidejiileg eltdvolodnanak a szavakt6l. Azt a néhany ké-
telez6 mondatot eldaralé hang mintha a semmibél érkezne, és gazdajatol
figgetleniil ugyancsak a semmi felé tartana. Ezek a hangok (ahogyan tulaj-
donosaik is) hozzak létre azt a teret, amely meghatarozza a létezést, a jelent.
Ez a jelen nem tébb, mint az Itt és a Most,'! ami nem tart semerre, konstans.
A szerepl6k beszédmddja nagyon jellegzetes, és ha
gy vessziik, ezek az emberek nem is beszélnek. A
kommunikacio, vagyis leginkébb annak hidnya és
sikertelensége gyakori téma Hanekénél (Bressonnal
is, csak néla kissé méasképp). Bresson nem is keresi
a parbeszédek lehetGségét, Haneke meg taldn tilsa-

gosan is, de csakis abbdl a célbél, hogy kimutathas-
sa mitkodésképtelenségét.

A szinészek (azaz dellek) kival dsénal Bresson sem kiilsejiiket,
sem hangjukat nem vette figyelembe, ,mivel filmjeiben nem az énalls ké-
pek latvanyéra, expresszivitdsdra, hanem a képkozi kapcsolatokra helyezi a
hangsulyt "2 Bresson szerint a modell ,hangja rajzolja elém a széjat, a sze-
mét és az arcit, a teljes kiils6 és belsé portréjat, tokéletesebben, mintha ott
allna eldttem. A legpontosabb megismerés eszkoze a puszta hallds.”®

Azért a megismerésen innen és a hallason tl a képeikrél sem feledkez-
hetiink meg. Mindketten a részle(eket helyezik el6térbe, a hangsuly a toredé-
kes aprolék van. A képiség ké jaban a rutin j all
a leggyakrabban, amit képesek szokatlan hossziségu jelenetekbe striteni:
vagy elviselhetetleniil hossztak, vagy irritaloan révidek. Haneke és Bresson
filmjei is szokatlanok, GltetGek és talzottan tomények. Mindketts le-
mond az akci6rél, mégis sikeresen a képernyGkre tapasztjik a nézék szemét
azzal, hogy jelentéktelen és mindennapi pillanatokat mutatnak. Mindketten
mondanak valamit, annak ellenére, hogy majdnem semmit sem mutatnak.
A minimalizlt gesztusok és mozgasok tudatos szerepe, hogy felkeltsék az
érdeklGdést a mogottes tartalom és a rejtett jelentések irdnt.

A redukalt biség zavara

Haneke precizen leirta, hogy mit6l mtkodéképesek Bresson képei: a
redukci6 és a kihagyas a két vardzssz6 a néz6 aktivalasihoz. A kihagyés
megakadalyozza a nézét az azonosulasban (a tilmagyarazés és a széjbara-
gas iol6giai és pszi pontbél is kéros). A kihagyés olyan,
mintha az emberi test csak révid pillanatok erejéig lenne EGY, mintha a
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torzs vagy a végtagok folyton szétvélnanak. Az arc is a test része, egy moz-
dulatlan, kifejezéstelen ikonja a melankélidnak, az identitéds elvesztésének.
A kihagyés végiil szerencsés is, mert megfosztja a képet a szenvedéstdl és
a fajdalomtol.'* Ezen kihagyasok béségének (is) koszonhet6 az a tény, hogy
sem Bresson, sem Haneke filmjei nem érnek véget a moziteremben, hanem
minden nézé fejében tovabbszovidnek.

Ugyancsak a kihagyasok sor anak koszonhet a filmekben uralkodé
massziv fi altsdg. Haneke legtobbszor éles snittekre épit, minimali-
zélja a kameramozgast, statikus képekre alapoz. Filmjeiben viszonylag ke-
vés a bedllitottsag, annal tobb viszont a téredék. Ezek a darabkék (legyen az
térgyi, auditiv vagy vizualis) végiil is ott vannak egymas mellett, a nézére
bizva, hogy osszeillessze 6ket. Kival6 példa ez a targyi minimalizmusra,
hiszen minden, amit latunk vagy hallunk, ,nem valami mds, hanem »az,
ami, vagyis 6nmaga"ls.

A megelevenedett vilagok oly tavoliak, mégis rémisztGen kozelinek hat-
nak a sok apré részlet bestritésével. Targyak, emberek részleteit latjuk, nyu-
godt 6s hdvés szinekbe burkolva. Haneke olyan képeket hasznal, amelyen
szivesen elid6znek a nézd szemei (példaul a hangulatos reggelijelenetek A
hetedik kontinensben). Részleteket mutat emberekbl, terekb6l, cselekede-
tekbél, és a nézére bizza, hogy ezekbdl a darabokbél

kirakjon maganak egy olyan vildgot, ami val6jaban a legpontosabb megis-
sosem lesz egész. A gépies, mechanikusan mozgé és merés eszkoze a puszta

besz616 karakterek hangstilyozzak Bresson ars poeticé- hallas
janak lényegét: , A film kelti életre a szinészt, és nem a
szereplék keltik életre a filmet.”'®
Nem mondhaté el azonban Haneke filmjeirdl, hogy szépek lennének.

Ezzel szemben Bresson filmjei pedig nagyon is azok (noha késGbbi filmje-"

iben elutasitja a vizualitst, lemond a ,szépr6l”):'7 képei hosszadalmasak,
nem siettetik a cselekményt, hanem feloldjak és lélegezni hagyjik 6nmagu-
kat. Elgondolkodtatnak. Haneke filmijei ezzel szemben inkabb sokkol6ak, de
semmiképp sem szépek. A néz6 nyugtalanitisa érdekében még egy ropke
lél is képes I bbitani. A gondosan megszerkesztett toredékek
ellenére egyik rendez6 sem avatkozik bele a dolgok menetébe, hagyjak, hogy
azok sajit médjukon kommunikaljanak a néz6vel.

Snitt, részlet — ezek a fogalmak hatérozzdk meg Haneke filmijeit. Kép,
monotonitas, hézagok — ez pedig Bressonét'®. Bresson maga a lasstisag és
nyugalom, Haneke pedig a sokk, undor és utdlat: azért igy nyilvanval6 a ki-
16nbség. Még ha esztétikailag kissé eltérd médon is, de mindketten a vilagot
kutatjak, és ezt szétes6 darabokban, taszité forméakban, elhasznalt szimb6-
lumokt6l mentesen teszik nyilvanval6va a néz6 szdmara. Haneke kétségte-
leniil tanult Bressontél: az érthetdség felé valé torekvést, ami a latszélagos
igazsagot masképp mutatja, hallatja és érezteti. Ezzel egyiitt viszont egy tel-
jesen mas filmnyelvet is alkotott magénak.

Haneke szerint a szépség ajandék. nem pedig egy céltudatos eredmény.
Az érthetdség (el6)feltétel, a redukci6 pedig egy modszer. A szépség tény-
leges megjelenése viszont csak egy epifdnia marad. Az érthetdség szerintem
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orok feltétel. Az id6 maldsaval a modszer is valtozik. A filmkésziték is olvas-

nak

kényveket, néznek képeket és hallgatnak zenét.
Bresson Stendhalt idézte nagyon ritka interjtinak egyikében: »Mas m-

vészetek tanitottdk meg nekem az fras miivészetét.« Ez volt a valasza, amikor
tanitémesterérél kérdezték. Ehhez aligha van mit hozzéftizni.”"®
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(A szerz Gjsagird, a BBTE frissen végzett hallgatdja.)
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,Nem szamit, hogy mit
tudsz, része vagy
mindennek, ami torténik”

N6i archetipusok a klasszikus film noirban

A film noir néi f 16i két archetil 1 lyikéhez tartoznak.
A tipusok hatérozéasa, a néalaxok jell illetve a cselekmény
dramaturgiajaban betoltott szerepiik elemzése a férfi hoshoz fiiz6d6 kap-
latuk jabol kozelitheté meg.

Eszerint a leggyakrabban emlegetett, a film noirra leginkébb jellemz6,
maradandé szereplGtipus a végzet asszonya, a femme fatale. Az 6 ellentéte a
hiséges feleség, tars, aki prébalja megmenteni a hdst a végzet asszonyanak
karmaib6l. Ennek a szerepl6nek a kevésbé erdteljes, am ugyancsak érdekes
véltozata az a szintén kedves, artatlan holgyalak, akit a hésnek meg kell
mentenie. E nék alakja és szerepe azért nehezen kérvonalazhat6 a f6sze-
repl6 szdmara, mert a femme fatale maga is ilyennek tinik - egy ideig. A
nézG azonban sosem teveszthen ossze kettejitket — kdszonhet ez egy sereg
vizualis, ké k képezés- és vilagitasbeli - egyszéval filmnyel-
vi- megvalosltasnak Kovelkezzen tehat a két szerepl6tipus — ha ugy tetszik:
archetipus' - részletes bemutatasa.

A végzet asszonya

A végzet asszonyanak
archetipusa abba a vildgba és
életérzésbegyokerezik,amely-
ben a noir filmek szilettek.
Ahogy Newton Thomas Sigel
fogalmaz: ,, A femme fatale va-
I6jaban annak kovetkeztében
jétt létre, hogy a nék oly sok
szerepet vettek at a férfiaktol
a masodik vilaghabora ide-
j amikor a férfiak visz-
szatértek, az altaluk ouhun
tapasztalt tobb valtozas
az egyik a néknek ez a tel
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sen 1j, varatlan szerepe volt. Dolgoz6 nék, nék a hazon kiviil. Tébb értelem-
ben is a film noir a férfi rendez6k emiatti egyfajta bossztjaként foghat6 fel.
Ugyanakkor valoban a férfitdrsadalom nékkel valé konfliktusat mutatjak be,
ezért a femme fatale-nak egyrészt megvan ugyan a maga haléja, masfel6l vi-
szont gyonyori és titokzatos és szexis és vonz6.” (Leva 2006, 00:53)

A hésnek — letektivnek, lecst t nyc 6nak, kisszerd biing-
z6nek, mindenképpen erkélcsileg kétes értékrendszeri fGszereplének — min-
dig vélasztania kell, kezében a sorsa, el6tte pedig a végzetes szépségi né, aki
maga a sors is lehet: ,Vilasztasok el6tt allsz. A titok nyitja az, hogy az dltalad
meghozott déntés vezet ra téged arra az ttra. De a te dontésed volt beiilni
abba az aut6ba. A te dontésed Barbara Stanwyckkel menni vagy.nem menni,
és belekeveredni a férje meggyilkolaséba” — példazza a Double I ity-vel
Nicholas Pileggi forgatokonyvirs.” (Leva 2006, 01:02)

A h6s sorsét éppen a fent felsorolt hélgytipusok befolyasoljak, akik k-
ziil szintén elkeriilhetetleniil vélasztania kell. A klasszikus film noir torté-
netséma szerint a hGs mindig a femme fatale-t valasztja, aki arra 6sztonzi,
hogy gyilkossagot vagy valamilyen més biint kévessen el. ,A né - tettetett
vagy valodi szerelembdl - btin elkévetésére készteti a férfit, amelyet az ma-
gatol nem kovetett volna el.” (Kovécs 2000. 5) Atveri a férfit, aki 4ltaldban
mar tal késén dobben rd a csaldsra, és a végzet asszonyat mar tobbnyire
csak a sajét élete ardn tudja megsemmisiteni (ez példaul a Double Inemnity
f6hésének a sorsa is).

Az er6s, ,végzetes” n6 vonzo, hatdrozott, ambiciés, fiiggetlen és szabad,
még ha gyakran kapcsolatban vagy hézasségban él is. Tudataban van vonzé
kiilsejének, és ki is h. alja a szexuali 6 elonyoket,
éppen ezért veszélyt jelent az dsztonok vezérelte férfiakra nézve. ,A habora
eredményeként a nékre durvabb szerepeket osztottak — véli Eric Lax. - Nem
kellett mér olyanoknak lenniiik, mintha kartonpapirbél lennének. A néi le-
hetdségek olyannyira feljavitottk a karaktereket, hogy lathatsz néket, akik
annyira kemények és nehéz esetek és drtalmasak, akarcsak a korabban meg-
rajzolt férfialakok. Es te nem vagy kemény. A dolgok kozepében vagy. Mé-
lyen. A fejed bubjaig. Nem szamit, hogy mit tudsz, része vagy mindennek,
ami torténik.* (Leva 2006, 00:54]

E csapdat jelent6 gyonyori lény alakja bizonytalan, érdekes, 6 maga
intelligens, és mindenben ellentéte az unalmasabb, de stabil jellem és sze-
repii feleségnek. , Az asszony gonosz er6” - irja Jacques Siclier’, azonban
Kovacs Andras Bélint felhivja a figyelmet arra, hogy a n6k wtitokzatossdguk
és vonzerejiik ellenére sohasem kiszdmithatatlanok a térténetben. Ok nem
véltoznak, csupén gyakran deril ki réluk, hogy »masvalakike. A femme
fatale titka teszi a film noir cselekményét bonyolultts, de nem emiatt a titok
miatt marad a cselekmény megoldatlan. [...] A »femme fatale« csupan egy
jelsz6 annak a élynek a jelolésére, amit a szexualis kiilonbség, a vagy
igényei és kockdzatai jelentenek a férfi szdmaéra. A férfi gyakran veti alé ma-
git onként a »pokasszonynak« — ahogy Neff a Gyilkos vagyokban —, ugyanis
éppen a né veszélyes szexualitdsa utdn vagyédik, azaz sajat perverz vagya
lesz végiil a veszte.” (Kovécs 2000. 5)
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Ahogy a film noir rendez6i kozil is kiemelkedett tobb, utélag kimon-
dottan noir filmesként szamon tartott név, ugyantgy a femme fatale sze-
repében is nagyjabol ugyanazok a (sztar)szinésznok tértek vissza tjra és
tjra - koztitk Joan Crawford, Mary Astor, Veronica Lake, Barbara Stanwyck,
Lana Turner és Dana Andrews.® Val6jaban minden szinészn6 erre a szerep-
re vagyott — jelenti ki Alan Silver: ,a szinésznék természetesen haltak meg
azért, hogy a femme fatale-t jatszhassék ezekben a filmekben, hiszen ez volt
a legemlékezetesebb karakter. A korszak népszertségben és honorariumban
vezet6 szinészni kozitl sokan nem voltak olyanok, akiket szépségversenyek
gondolataval tarsitanal. Azért fizették Gket, hogy jol nézzenek ki, de azt hi-
szem, egy bizonyos médon kellett jatszaniuk is ahhoz, hogy a férfi és a ndi
mozilatogatékhoz is szoljanak.” (Leva 2006,00:58) ,Ez érvényes a jol ismert
szinésznékre, mint Ava Gardner és Rita Hayworth — folytatja a gondolatot
Eddie Muller — az olyan sotét, nagyszer( alakitdsokig, mint amilyen Jean
Gillie-6 a Decoy cimd B kategorias filmben, ami a cstics alatt volt sokkal.”®
(Leva 2006, 00:58)

A femme fatale erds egyéniségét a noir filmek a latvény szintjén is hang-
stlyozzék. Ezen vizualis stilusbeli jelzések altal valik a noir térténetében
jértas, vagy egyszertien tobb noir filmet latott, azokat akar éntudatlanul ér-
tékels, filmtorténeti szaktudassal nem feltétleniil ren-
delkez néz6 szamara egyértelmivé, hogy a vasznon a E csapdat jelentd

,pékasszonnyal” talalkozott. gyonydri lény alakja
A képkivagas kozéppontjaban vagy aranymetszés- bizonytalan, érdekes,
vonalanal helyezkedik el, teljes alakja megsokszorozva & maga intelligens, és

vagy premier planban kitolti a képmez6t — mindenkép- mindenben ellentéte az

pen uralja a latvanyt. Gyakran férfias oltozéket visel,
cigarettdzik, fegyvert markol, ugyanakkor huncutul
és alattomosan ndies, megbotrank 6 1
szavaival, rd Gssé, 1 olykor k a néz6

mégsem birja levenni réla a pillantdsat. Kiilonlegessé-

gével, az alakjat megvilagité fény-drnyék foltok titokzatosségaval, a bealli-
tassal egyardnt magéara vonja a kamera és a néz6 figyelmét. Emlékezetes az
a kép, amely A mdltai sélyom végén jelenik meg: Sam Spade bucsit vesz az
elbukott végzet asszonyatol, aki a felvonoban indul a borton felé —,arcan a
film noir archetipikus hésnéjének jelével — a sotét drnyékkal” (Thompson—
Bordwell 2007. 258)

A hés nem tud megszabadulni a femme fatale bvos erejétél, csak ak-
kor gyGzheti le, amikor — Frank Miller szavaival élve — amaz welveszti az
6nuralmat, amikor a h dgai tobbé nem h Kk (Leva 2006, 01:00).
Paradox médon csak akkor birhatja, ha megsemmisitette: ,a noir nem veszé-
lyes n6krdl sz6l, hanem olyan férfiakrol, akik elvesztették erkolcsi fugget-
lenségiiket. Ergsnek latszanak, de mar nem urai sajat maguknak. Ezért nem
tudnak védekezni a csébités ellen” (Kovacs 2000. 6).

Azt hiszem, nincsenek mar femme fatale-jaink a mai filmekben” — je-
lenti ki Lili Fini Zanuck, a neonoir filmként szdmon tartott Rush rendez6-
je egy interjuban. Hangjaba kis nosztalgia vegyiil, bar 6 maga mar korabol
kifolyolag sem jatszott a klasszikus film noir egyetlen filmjében sem. , Azt

jellemii és szerepii

al

unalmasabb, de stabil
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hiszem [...] ez nagy veszteség. - folytatja. — Mert a femme fatale olyan né, aki
rosszd teszi a férfiakat. Es ez nagyon érdekes. Mindig elbiivéli a kézénséget.
Kiilonleges n6.”'® (Leva 206, 00:58) Ellent kell mondanunk ennek az allitas-
nak. Ha valoban csak a legtjabb, az 1990-es, 2000-es években bemutatott
neonoirokra gondolunk, akkor is tbb, al kidol, végzet

figurét ismerhetiink meg."!

Ellenszer a femme fatale-ra

A klasszikus film noir narrativa szinte elmaradhatatlan tartozéka a fe-
leség/szeretd alakja, egy-egy olyan pozitiv h6sndé, aki tokéletes ellenpélusa
a végzet asszonydnak. A noir rendez6k nem csupén a férfi végzetét oko-
26 szépségrél meséltek elsGsorban férfitarsaikat megsz6lité munkaikban:
.Félrevezet§ lenne azt gondolnunk, hogy a noir gyiilslettel tekintett a nok-
re — hivja fel a mindenkori nézé és elemz6 figyelmét Eddie Muller. — Ha
kozelebbrél megvizsgilod ezeket a filmeket, teleékelddnek kivals, Gszinte
nékkel, akik meg fogjak menteni a szegény bolondot, aki nem tudja, amit te
mar tudsz, hogy milyen pokolba fog keveredni. Es azt hiszem, ez forradalmi
e filmek részérél, akarcsak a gonosz asszony megrajzolasa).”'? (Leva 2006,
00:54)

A hés segitdi olykor egyértelmtien pozitiv szerepl§ holgyek, akik szép-
ségiikben semmivel sem muljak alul negativ ,parjukat”, csinosak, kiegyen-

stlyozottak, kiszdmithat6 egyéniségek, megbizha-

Azt hiszem, nii mar 6k és hliségesek, kitartanak férfitarsuk mellett.”®
femme fatale-jaink a mai Bar tobbnyire torékeny és finom izlés szerint egy-
filmekben. szerfien 6ltozott linyok-asszonyok, képesek kemé-

nyen kidllni a h6s mellett. Nyelviik csipssége nem

marad le a femme fatale pattogé iréniajatol. ime egy
példa, egy csattog6 parbeszéd a Gyilkossdg, szerelmem cimt 1944-es filmbgl
(a jelenetben a végzet asszonya és a hés mellett 4116 szerelmes konfrontacié
jénak lehetiink tanui):

,— Talan megtanulod nem kijatszani a j6indulatot.

—Nem, 6 nem szeret téged. Gy{iléli a férfiakat.

— Gy(ilslo: ikat is. Ki osen a big-league sz6kéket. Csoda-
szép, dréga cicak, akik tudjak, hogy mijiik van. Es beliil — kék acél. Hideg!
Epp annyira hideg, csak nem annyira erés a ragaszkodasuk!”* (Leva 2006,
00:55)

Miért nem gy6zhet a végzet asszonya felett ez a mélt6 ellenfél? Miért
vélasztja a férfi mégis a femme fatale-t, és miért tér vissza tal késén a csen-
desen szeret6 madonnéhoz? A vélasz egyszer(: mert a végzet asszonya érde-
kesebb, a veszély izgalmasabb.

Lise Hordnes szerint ,ahelyett, hogy a hagyomanyos csaladi élettel
szemben alternativat mutatna, a film noir arra [is] figyelmeztet, mi tortén-
het, ha valaki ki akar lépni a patriarchalis rendszer hagyomanyos érték-
rendszeréb6l”. A film noirban a csaladi kapcsolatok nem természetesek,
ezek a filmek a csaldd hidnyéra épiilnek. A hazassdgok gyakran unalmasak,
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sterilek, éppen ezért a ferﬂak - es gyakran a nok 1s -a hazassagon kwull
a

kapcsolatokat keresik, a b tor
115

mégis elleniik fordu!

Férfi és né tartds kapc ét gyakran djék a
noir filmek - hivja fel a figyelmet Rlchard Dyer (1995. 55): az Egy magdnyos
helyen Laurelje példul elutasitja Dix szerelmét, még ha meg is bizonyosodik
a férfi artatlansaga fel6l, Phyllis és Walter egymast 1ovi le a Gyilkos vagyok
zér6jelenetében stb. Dyer idézett tanulmanya felhivja a figyelmet a férfi és
n6i szerepek 6 6daséra, a h lita utalé finom jelzésekre,
amelyek egyik-mésik noir filmben feltinnek: ngies vonasokkal rendelkez6 —
vélasztékos oltozetd, manikirszott, parfimfelhében tszo, kinosan tokéletes
frizurdja, esetleg a mivészeteket és a f6zést szeret6 — férfiakrol, ugyanakkor
férfias — csontos testalkatu, tagbaszakadt, szigora frizurdja és szovetkosz-
tiimét visel6, mély és erés hangi — holgyekrél is beszél. (L. Dyer 1995. 60.) A
noir vildgdban mondhatni érthet6 jelenség lenne a homoszexualitds, hiszen
a ,pokasszonyban” csalédott férfiak az egész n6i nemben csalédnak, azon-
ban a homoszexualitast kozvetleniil egyetlen film sem abrazolja: a menekii-
lést altaldban a férfiakkal kotott baratsag jelenti's.

Nem annyira fekete? Mildred Pierce

Kénnyi felismerni a film noir alkotdsokat mar a néi szereplék éltal
is. Van azonban egy film, amelyet a film noir alapmiveként tart szimon a
filmtorténet, mégis éppen elsésorban néalakjai miatt tekinthet hatareset-
nek. Kertész Mihaly, alias Michael Curtiz egyik remekmivérél, a Mildred
Piercerdl van sz6. Amilyen ambivalens figura Kertész Mihaly — sziiletési
datumaroél egyet allitanak az anyakonyvek, mast 6 maga; egyes életrajzirok
szerint jéméda zsid6 polgéri csaladbél szarmazott, masok hényatott gyer-
mekkorarél beszélnek; magyarként ,becsiiletes” amerikai névvel szerzett
vildghirt; megrendezett néhanyat a filmtorténet legnépszertbb filmjei koziil
(Casablanca, Mocskos arct angyalok, Yankee Doodle Dandy, Huckleberry
Finn kalandjai), de rendezett sz4z-sz4zétven felejthetd filmet is —, ugyanany-
nyira ambivalensnek tekinthets mifajat illetGen a Mildred Pierce is: szimos
miifaji és stilusjegye egyértelmfen film noirként értelmezhetd, ugyanakkor
hiényzik beléle tébb, tipikusan noir-kellék.

Ebben a fejezetben azt elemezziik, hogy milyen noir jegyek hianyoznak
a Mildred Pierceb6l, és mit6l tekinthet6 mégis noirnak az 1945-ben bemuta-
tott alkotés.”

A cimszerepl6 Mildred Pierce a harmincas évei kozepén jér6 haziasz-
szony. Hazasséga tonkremegy, mert a férje, Bert sorozatosan megcsalja. Ah-
hoz, hogy két kislanyédnak mindent megadhasson, a magéara maradt asszony
pincérnek szegidik egy étterembe. Kitanulja a mesterséget, majd sajat ven-
déglét nyit, és az iizlet hatarozottsdganak, er6s akaratanak és kitartasanak
koszénhetSen hamarosan jol men6 iizletlancca novi ki magat, Mildred és
lanyai pedig gazdagok lesznek. Az asszony magénéletében azonban sosem
all be az egyensuly. Folyamatosan harom férfi kozétt ingadozik: egyikitk
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Bert, a blinbané exférj, a mésik Monte Beragon, a tékozl6 szeret6, kés6bb egy
kiilonés tizletkotés nyoman Mildred mésodik férje, a harmadik férfi pedig
nem mas, mint az 6rok udvarl, jébarat és iizletvezets, Wally Fay.

Mildred két lanya, Kay és Veda nem kénny( eset. A kamaszkorit las-
sacskdn kinovG Vedénak sajét - anyja megfogalmazaséban — ,draga izlései”
alakulnak ki. Kiilénss médon éppen 6 lesz anyja legnagyobb ellensége: meg-
veti Mildredet, amiért volt ereje munkaval felkapaszkodni. Gyqilslet fiiti,
talan mert kicsit irigy is, és mindent megtesz azért, hogy anyja lelkébe ga-
zoljon. Mildred ezzel szemben utolsé pillanatig harcol lanyéért, 4m a film
végére a gonosz mégiscsak elnyeri mélt6 biintetését, és a gyilkos Veda lebu-
kik, Mildrednek pedig sorséra kell 6t hagynia. A film végén Mildred vissza-
tér els6 férjéhez, Berthez.

E rovid cselekmény-6. foglalé és termé a film
utén azonnal felismerjiik, hogy ,Kertész Mihaly Mildred Pierce példajat az
amerikai asszonyok problémaira hegyezi ki.” (Marké szerk., 2000. 195.)'

A film els6 benyomadsra nem tiinik noir-alkotasnak. ElsGsorban hiany-
zik bel6le a klasszikus noir széridra annyira jellemz6, nyomaszté hangulat,
a ,beteg a vilag” légkor. A noiros létbizonytalansag helyett az ,,amerikai 4l-
mot” latjuk feminista szemszogbél: az atlagos utca egyenhézai kézott 616
amerikai hdziasszonyt, aki sajit bevallasa szerint ,mintha a konyhéba szii-
letett volna” és ,mas életet soha sem ismert”, akinek van egy j6képi férje és
két szép gyereke. Aztdn a maganéleti tragédia — az amerikai alom csédje?
— utén talpra 4ll6, a férfiak vildgdba betdré és ott onerejébdl érvényesiils
lizletasszony sikerét tapasztalhatjuk.

A film noir forgat6kényvekkel ellentétben itt a fGszereplé szamara nem
a korrupt, gonosz térsadalom okozza a csalédast, hanem a sajét csaladja,
ahova a hagyoményos noir dramaturgia szerint menekiilnie kellene.

Emlitettiik mér, hogy a Mildred Pierce kiilonlegessége a fGszereplGje: a
film kozéppontjéban nem férfihés 4ll, nem kétes életd és erkélesd alkalmi
nyomoz6, nem is szimpatikus, kisszert biinéz6 vagy Sam Spade-szerd, a
vilagtél megesomaorlatt, ironikus és olykor trégar magéndetektiv, hanem egy
nd. Bér a film elején szépségének és vonzerejének teljes tudataban egy hulla
mellé csébit egy drtatlan férfit, és szinte sikeril is rafognia a gyilkossagot,
kés6bb kideriil, hogy 6 nem a film noirbél ismert végzet asszonya. Nem ti-
tokzatos, hiszen minden cselekedetének mozgatérug6jat ismerjiik, hiszen -
minden cselekedetének ugyanaz az indoka: Veda szaméra akar jobb életet
biztositani. Raadasul sokkal bonyolultabb a néi lélek 4brazoldsa Kertész
filmjében, mint a film noirban 4ltalaban.

A filmben mégis talilunk valamiféle femme fatale-t, mégpedig Veda
alakjaban. Azért csak ,valamifélét”, nem éppen igazit, mert a lany cseleke-
detei, a férfias végzet asszonydhoz mélt6 befolyasolasa, csabitdsai mégott
nem elsésorban 6nz6 anyagi célok éllnak, hanem az anyja iranti gy(lélet.

Miifajként a film noir a biiniigyi film szubzsénere, itt viszont a btin-
tény ihatni méasodlagos j tesz szert a csaladi konfliktusok
és szerelmi viszonyok ldncolata mellett. A Mildred Pierce-ben erésebbek a
romantikus lélektani drima mifaji jegyei, mint a biiniigyi filméi, a binigyi
torténet csak keretezi a csaladi tikus drama ényeit. Kertész md-
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fajotvozetében ezen kiviil is megjelenik egy miifaj: a vigjaték — gondoljunk
csak a nevetségesen vékony hangt és kissé egyiigy néger szobalany alak-
jara. A humor alapjaban véve elképzelhetetlen a klasszikus film noirban: az
egyetlen rokon esztétikai érték az irénia.

Azt is megszoktuk a film noir alkotdsoktél, hogy cselekményiik rend-
kiviil bonyolult (annyira, hogy példaul fel sem tiinik, ha a rendez6 megfe-
ledkezik egy hullarol, nem deriil ki a film végén sem, hogy ki volt a mellék-
szerepl6 gyilkosa) - ezzel szemben azonban a Mildred Pierce cselekménye a
biiniigyi kereten beliil egyszert és linedris felépitést. A varatlan fordulatok
sem olyan megdébbent6 erejdek a filmben, mint a tobbi noir alkotésban,
példaul A mdltai sélyomban vagy A gonosz érintésében: itt minden cselek-
ményfordulat konnyedén megmagyarazhato a tilzott anyai szeretettel, en-
nek fiiggvényében semmi sem débbenti meg igazén a néz6t.

A Mildred Pierceben a pattogé, ,szemtelen” parbeszédek helyett ter-
mészetes iz, elegansan gordiilé beszélgetések tandi vagyunk. Az egyetlen
helyzett amikor len szavak h k el — Veda és Mildred par-
beszédében —, azok azonnal elnyerik a mélt6n jutalmazé pofont.

Miért tekintik mégis film noir alkotdsnak Kertész Mihaly Mildred
Pierceét?

Els6sorban éppen nészerepl6i miatt: ha Veda nem is igazi femme fatale,
mégiscsak izig-vérig végzet asszonya, aki a szemiink el6tt érik azza, és csa-
bitja el nevelGapjat. Van egy gyilkossagunk és egy kis zsaroldsunk is, ami
miifajilag a noirhoz kozeliti a filmet. A Mildred Pierce igazi noir jellegzetes-
sége azonban elssorban a vizualis stilusa. Visszatérd noir elemek a filmben
példéul a kiilonboz6 csikok és vonalak: mondhatni noir kozhely a zsalugater
megjelenése, de récsokat latunk a munkakdzvetité hivatalban - és mindez
Mildred éppen aktuélis helyzetének a kilatastalansagat jelzi (ut6bbi esetben
példaul elutasitjak, hiszen haztartdsbeliként nincs elég tapasztalata sem-
miféle munkahoz). Sokszorosan racsozott térben talalkozik elészor Mildred
Pierce 1, aki kés6bb anéleti bold helyett Gjabb csalodéast
hoz szdmara — a taldlkozas pillanata pedig utélag egyfajta ,cseberbél veder-
be” helyzetté értékeldik at, s réjoviink, hogy a racsozott szobék, falak altal a
rendezd erre mar akkor figyelmezteti is a néz6t. Mildred ruhaja, otthonkaja,
illetve elegans bundaja is vonalas mintajt — ez azt jelzi, hogy nehéz lesz ki-
tornie sajat korlatai koziil, lanya irdnti tdlzott ragaszkodésdnak bortonébél.

Ahogy a vonalakat, ugyantigy a belsé tereket is a film dramaturgidjanak
szolgalataba allitja Kertész Mihaly. A férjjel valo szakitasjelenetben a szerep-
16k egymashoz valé viszonyulésit, illetve kapcsolatuk megvéltozdsit a szo-
bakat hatarolé boltivek, illetve azoknak a szerepl6khoz viszonyitott ardnya
jellemzi. Ugyanigy a lépcsék is a fesziiltségkeltés szédit6, h 4nyos noir
eszkozei. Az egymast metsz6 sikok példaul a film eleji gyilkossagjelenetben
; jonisztikus képszerkesztést mutatnak, az Eurépabél hozott hagyo-
ményok noir stilusba valo beépiilésének gyonyord példai. A belsé terek ta-
golasdnak szintén a film noirra jellemz6 alapeszkoze az egymds mellé he-
lyezett, sotét-vilagos foltok kontrasztjanak leleményes hasznélata. A Mildred
Pi bizonyitja, hogy Kertész Mihaly az arnyékok hasznalaténak mestere
~ sokszor az drnyéka helyettesiti rendkiviil szuggesztiv modon a képbél ki-
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lépett szereplét. De gyonyord példa az arnyékok hasznélatéara a film utolsé
snittje: a rend6rség sotét épiiletébol a vilgos kinti vilag felé sétal Mildred és
exférje; a foléjiik tornyosuld, végtelen fekete fal j6l érzékelteti azt az tiressé-
get, amely a nében életcélja - lanya - elvesztése utan marad, a vilagos varos
pedig a deriisebb jovends szimbolumaként értelmezhetd.

Amint tehat Kertész Mihaly maga is ambivalens figura, ugyantgy egyik
legnépszertbb filmje, a Mildred Pierce is. A film noirként val6 kategoriza-
lasat els6sorban a fGszerepld holgy, illetve a tobbi néalak neheziti meg. Az,
hogy a Mildred Pierce narrativ elemei tébbnyire nem egyeznek a film noir
miifajanak kévetelményeivel, 4m stilusanak jellegzetességei noir jegyeket
mutatnak, bizonyiték lehet a film noir kettsségén vitatkozé elméletirok
szamara — a noir stilusként felfogok allaspontjét erdsitheti. Kertész szemé-
lyiségének a hovatartozasa melletti érvként pedig élljon itt egy szuggesztiv
anekdota: az Internet Movie Database informéciéja szerint Michael Curtiz

sosem tanult meg tokeél angolul. A konnytil 4g cimd filmjének
rendezésekor 1936-ban példaul sok felnyergelt, lovas nélkiili lovat akart lat-
ni a kép hatterében, ezért kiadta a :,Bring on the empty horses.”

A szalléigévé vélt mondas késGbb a film egyik sztarja, David Niven 6nélet-
rajzirasanak a cime lett.'”

A film noir jelensége nem zarult le a klasszikus noir ciklus ,divatja
nak” elmilasaval. A tobbi jellegzetes szereplétipushoz hasonléan a neonoir
filmekben felelevenedik a noir asszonyok alakja — bar Gjraértelmezddik, at-
rajzol6dik, és mondhatni modernizalédik az. A modern végzet asszonyai
4ltalaban a szexualitést explicit médon kozvetitd filmeket uralnak — példa-
ul: Basic Instinct, Femme Fatale -, mas esetekben azonban egybeolvadnak
klasszikus noirbeli ellenpélusukkal: a nézé hosszi percekig varja, hogy mi-
kor hull le az alarc a gyonyosr( végzet asszonyarol, &m kideril, hogy a hés
végzetét okozo cselekedete valdjaban tévedés (példaul: Who Own the Night).
E szereplGtipusok attekintése egy Gjabb tanulmény téméja lehetne.

(A szerz6 a BBTE doktorandusa.)
Irodalom
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Jegyzetek ' <

A femme fatale valéjaban a film noir 4ltal valt a sz6 jungi értelmében vett archeti-
pussd, kulturalis ,Gsképpé”.

. The femme fatale was really born as a result of women taking over so many of the
roles of men during World War II. And when the men came back, among all the other
dislocations that they experienced, one was, all of a sudden women with this whole
new role. Women working, women being outside the house. In a lot of ways, film noir
was sort of male filmmakers’ revenge on women for having done that. At the same
time, it really represents a lot of mankind's conflicted role with womankind which
is why the femme fatale has her web on the one hand, but is always sort of beautiful
and mysterious and sexy and attractive, on the other hand.” Forditas tglem, B. K.

. There are choices to make. And the key is the choice you make takes you down that
road. But it was your decision to get in the car. It's your decision whether or not to go
with Barbara Stanwyck and get involved with killing her husband.” Fordités t6lem,
B.K.

.As a result of the war, women were given, I think, some broader characters to play.
They didn't have to be quite as cardboard. And the opportunities for women have
improved for the characters, that you can have women who are as tough and as
difficult and as ruinous as some men have been portrayed. And you're not through.
You're in the middle. Deep. Over your head. No matter what you do now, you're still
part of everything that's happened.” Forditas tGlem, B. K.

Idézi emlitett tanulméany4ban Kovacs Andrés Balint.

ArendezGi utasitdsok olyankor roppant egyszertiek voltak, emlékszik vissza a korszak
egyik fi Jane Greer: ,A gyonyori volt. Itt van ez a nagyszert
szerep. Jacques Tourneur, a rendez6 azt mondta nekem, amikor elGszor taldlkoztunk:
»Ismeri azt a sz6t, hogy érzéketlen?« Erzéketlen. Ez az, amit akarok. Erzéketlen. Nagy
szemek nélkiil. »Hat, nehéz lesz. De rendben, megprébalom.« Azt mondta: »Az els6
felében j6 kislany. A mésodik felében rossz kislany.« Egyszerd. Ez az, amit 6 akart.
Ezt adtam én neki. Es egyszerti volt.” (Az interjirészlet eredeti vltozata: ,The part
was beautifully written. It's this terrific role. Jacques Tourneur, the director, said to
me when I first met him, »Do you know the word impassive?« Impassive. That’s what
1 want. Impassive. No big eyes. »Well, it's gonna be hard. But, okay, Il try.« He said,
»First half, good girl. Last half, bad girl.« Simple. That’s what he wanted. That’s what
1 gave him. And it was so easy.” (Leva 2006, 00:56) Forditds t6lem, B. K.

.80, all these actresses were, of course, dying to play the femme fatale in these
movies because they were the most memorable characters. Many of the leading
actresses of the era in terms of popularity and compensation were not the ones you
would associate with beauty contests. They were paid to portray a certain type of
woman. They were paid to look good, but also I think they had to perform in a way
that both male and female moviegoers could relate to.” Forditds télem, B. K.
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8 It goes from actresses as well-known as Ava Gardner and Rita Hayworth to obscure,
wonderful performances like Jean Gillie in a B-film called Decoy, which is so over
the top.” Forditas t6lem, B. K.
J[The ultimate triumph of the hero against the femme fatale is when] she loses her
control, when her lies no longer work.” Fordit4s télem, B. K.
I don’t think we have femme fatales in movies today. I think it’s one of the things
that I think is a big loss. Because a femme fatale is a woman who makes men go bad.
And that is very interesting. It always fascinates an audience. It's a unique kind of
woman.” Forditas tglem, B. K.
1 Alain Sylver és Elisabeth Ward hivja fel a figyelmet arra, hogy a femme fatale-
okal i szorepeltot5 tjabb neonoir hlmck j6 részét n6k rendezték: ,Nemrég késziilt
neonoir példa a elvéllalva elGité ellen kiizd6
nékre a Blue Steel, az Impulse T véletlen, hogy mindharom
filmet nok rendezték, Kathérine Bigelow, Sondra Locke és Lizzie Borden. Ugyan-
csak ndi rendezok feleldsek a Lady Beware, a Stripped to Kill (1987), a The Kill Off,
a Body Chemistry, a Rush (mind 1990-es), a Past Midnight és a Guncrazy (mindket-
6 1992-es) filmekért. Bar meglepheti a sovén gondolkodastiakat, az sem véletlen,
hogy ezek a filmek jogi intézményekben dolgozé n6kr6l szélnak.” (,Recent neo-noir
examples of women fighting prejudice in assuming traditional male roles are Blue
Steel, Impulse, and Love Crimes. Not coincidentally, all three films are directed by
women, Katherine Bigelow, Sondra Locke, and Lizzie Borden respectively. Women
directors are also responsible for Lady Beware, Stripped to Kill (1987), The Kill Off,
Body Chemistry, Rush (all 1990), Past Midnight, and Guncrazy (both 1992). Although
it might surprise die-hard chauvinists, it is not coincidental either that most of these
titles deal with women in law inforcements.” Alain Sylver - Elisabeth Ward (szerk.)
1992, 418. Forditas t6lem, B. K.)
»But it’s misleading to think that noir has this misogynistic view of women. If you
look very closely at these films they’re just chock full of upstanding, forthright
women who are gonna rescue the poor chump who doesn't know, you know, the hell
he's getting into. And I just think that that's as revolutionary a thing for these films
as their depiction of the evil woman.” Fordités t6lem, B. K,
3 Ld. err6l: http://www.filmsite.org/filmnoir.html.
4 - But maybe it'll teach you not to overplay a good hand.
—Now, she doesn't like you. She hates men.
~ 1 hate their women, too. Especially the big-league blondes. Beautiful expensive
babes who know what they've got. And inside, blue steel. Cold! Cold like that, only
not that clingy.” Forditas tGlem, B. K.
5 A noirbeli csaladi lasd: http: let.rug.nl/usa/E/noir/
noir06.htm, 2006. 05. 14.
Részletesen 1d. Dyer 1995. 52-72
7 Kertész Mihélyra és életmiivére iddszer( emlékezni: 2008 tavaszan fedezték fel A
tolonc (1914) cimi némafilmjének egyetlen fennmaradt kopidjdt, amelyet korabeli
kritikajaban a kolozsvari Ujsdg a legjobb magyar filmként” nevezett meg. Az Ame-
rikaban vetitett kopia révén Kertész Mihly filmje a masodik legrégebbi, fennmaradt
magyar film az 1912-ben rendezett Keseri szerelem utan. (Ld. http:/wwwfilmtett.ro/
hir/166, 2008.03.20,)
8 Az 1025 6ta a filmszakmaban tevékenykeds Joan Crawford szdméra a film szenzé-
cis vit Az i sztér az 1930-as éveki6l mar csak ki-
sebb jutott. Mildred Pi lakitdsdért most megkapja az Oscar-dijat.”
(Marké szerk., 2000. 195
Es Kertész egy mésik hires mondasa: ,The next time I want an idiot to do this, I'll
do it myself.” A két anekdota forrsa: http:/www.imdb.com/name/nm0002031/bio
(2008. 05. 01.).
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[ Akettts természet ]

Gondolatok Werner Herzog Woyzeck cim(i filmje alapjan

Georg Biichner Woyzeck cimii draméja el6futara a modern drama-
nak, egyrészt merl fosIereplo]c egylke az elso anhhnsoknek masrészt

‘ és toredék miatt. J6 alap got jelenthet bar-
mely filmes szamara, mert a részletekben fonnmaradt drama jelenetei gy
varialhaték, mint egy film jelenetei vagasnal. Szerintem viszont Werner
Herzogot a szereplé kettds természete inditotta meg leginkabb, amikor
eldéntétte, hogy megfilmesiti Biichner mivét.

Tobb tanulmany és kritika emliti, hogy Herzog hései kiillonleges figu-
rék, akik két vildg hataran élnek: ,Fészerepldi, a lazad6 dlmodozok és eret-
nekek, fanatikusok és ménidkusok mind a fiiggetlen rendez6 alakmasolatai,
aki minden nehézség ellenére megprobalja valéra valtani elképzeléseit.”
Konnyen megeshet, hogy valéban maésai a rendezének, aki sajat bevallasa
szerint ugyancsak akaratos gyerek volt, és ezeket a hozzéa hasonlit6 szerep-
I6ket akaratlanul is bevonzza; mintha nem létezne sziméra més téma, mint
ezeknek az egyéneknek a bels6 élete és a civilizaci6 normalitasa kozotti fe-
sziiltség.”

Magétél értet6donek tartom ilyen koriilmények kozott, hogy a rendezd
ezt a kontrasztot kiilonboz6 stilizalasi eljarasokkal hangstlyozza. Ezért nem
tudok egyetérteni azokkal a kritikusokkal, akik idegennek és gyengének
érzik a filmet, csak azért, mert szinhdzas kompuzlum és szinészvezetése
révén hiivés és tavolsagtar-
t6. Es mivel a filmben erés
hangstilyt kap a természet és
a civilizaci6 ellentéte, ennek
titkkrében kezdtem a Herzog-
féle Woyzeck-film meghasadt
vildganak a tanulmanyoza-
séba, figyelembe véve a film
szerkezetét, a dramabol képi-
leg is kiemelt, illetve hangsi-
eket, valamint a
szinészi jatékot.

A 19. szazadi német
kisvarosba — és nzallal a tor-
ténetbe — valo belépés gy

torténik, mintha valaki épp
egy mesét kezdene mondani:
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szép tajkép tarul elénk, kellemes zenél6 doboz hangjan szélalé zene kisére-
tében; erre a polgri lakdsok falarél ismeretes tajon jelenik meg a bevezetd
szoveg — ,Egy kisvarosban egy nagy, csendes t6 partjan...” (sajit forditas).
Annak ellenére, hogy ez az adaptdci6 maximélisan tartja magat az eredeti
szoveghez, a film ,elGszava” nem szerepel az eredeti szévegben, ahogy a k-
vetkezd jelenetsor sem, ami Woyzecket mutatja drill kézben. Ez a kovetkezs
jelenetsor nagyon agresszivan tor bele abba a nyugodtnak &brézolt vilag-
ba, erételjes, ritmikus zenével (amivel kés6bb még talalkozunk tébb kulcs-
fontossagi jelenetnél) és a kegyetlen témajaval. Ez a feliités megel6legezi a
filmben 4brazolt meghasonlottségot. Innen viszont minden a drdma menetét
koveti, rendez6i utasitasok szintjén is (a draméaba befrt utasitdsokat olyan
apro részletekig betartatja Herzog, hogy amikor a szoveg szerint a fGszerepls
a kezeit tordeli, a Klaus Kinski dltal alakitott Woyzeck is ezt teszi).

Els6, konkrétan a cselek yhez tartoz6 jelenetben azt latjuk, amint
Woyzeck a Kapitdnyt borotvélja engedelmesen, a megalaztatasok ellenére
rezzenéstelen arccal. Kiilongs, hogy ezt a faarcot tartja meg tovabbra is ez
az agyongyotort szerepld. Ugyanis hajszoltsagan tul alig fejez ki valamit ez
az arc. Mindegy, hogy az orvos kisérletezik vele, vagy épp Andresszel vag
botot a cserjésben, ugyanigy tekint a koriilotte levékre. Két kivételt tudok
emliteni: az egyik, amikor mosolyogva iil csaladjaval a vasarban, és figyeli
a mutatvéanyost, aki a majmot katonénak 4llitja be, a masik pedig a — taldn
egyetlen — Gszintén feltor6 tettéhez kapcsolédik, amikor leszirja Marie-t, és
kozben latjuk arcén a kétségbeesést.

De ha belegondolok, igazébol alig van szerepls, akinek gesztusai és arca

haladné egy karaki 6 1 it. Marie-n és Woyzecken ki-
viil mindenki épp csak teljesiti a szerep altal kirétt feladatot. Talan Marie
mutatja a legtobb érzelmet, feltehetéleg azért is, mert néként és anyaként
feladata és lénye az érzelmi reakcié. Mivel 6 is csak hanykédik a valtozo
korilményeknek és feletteseknek kitéve, igazdbol nem juthat el arra a szint-
re, hogy legaldbb érzelmei révén korvonalazodjék egy szilard személyiség.
Tudatéban is van ennek, de semmit sem képes tenni ellene.

A kapitany és az orvos képviselik az iires formékat, az igazi tartalom
nélkiili civilizaciés elemeket.A kapitany folyamatosan az erkslcsr6l papol,
magit dics6iti, és az id6re vonatkoz6 sekélyes filozofalassal tolti napjat, fel-
sObbrendfiségét igyekszik éreztetni mindenkivel. Ez utébbi tulajdonségban
az orvos sem marad le, de 6 rdaddsul még egy onkényes tudomény nevében
berrel val6 kisérletezésekbe is fog, és bold fogad minden egészsé-
gi romlast, amit Woyzecket a borso-kira hataséra érinti. Ez a két szerep-
16 Herzog pesszimista tarsadalomrajzanak tipikus karaktere, hasonloak a
Kaspar Hausert mutogat6, ugyanakkor t6le tarté emberekhez.® Tlyen ko-
riilmények kozott nem megleps, hogy Woyzeckben csak szorongést kelt a
rendezett kisvaros képe. Err6l a polgari-erkélcsi rendezettségrél neki nem
a nyugalom és a békesség jut eszébe, hanem az, hogy kizsakmanyoljak, ki-
h aljak és fol lézzék ennek a rendnek a nevében. Csak
ezzel tudom magyarazni, hogy amikor a t6 partjin botot nyes barétjaval,
a varoska latvanya ny lanitani kezdi, h kat hall, és el fja, hogy
egyik vizibja szerint ott, a tavon tdl egy fehér sivon minden nap elgurul egy
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emberi fej. Ennek a szemszognek a révén a nyugalom képe més tartalmat
kap, és a filmben ezenttl akarhanyszor taldlkozunk a polgari rendnek bé-
késnek t(ing abrézolasaval, az egy meghasadt 4l-morél viselGje marad.

Muhi Klara és Perlaki Tamas szerint ,Herzog Woyzeckje 6riiltebb, mint
Biichneré. A rendezé radikélisan elembertelenitette a katonat. A vele valé azo-
nosulést s ezzel a film befogaddsét is nagymértékben megnehezitve, kiiktatta
azokat a szalakat, amelyek egyiittérzvé tehetnék a néz6t. Woyzecknek alig
vannak emberi gesztusai.”* Amint méar emlitettem, valban visszafogott a szi-
nészi jaték, de gy gondolom, hogy a rendez6 kihasznal més eszkozoket annak
érdekében, hogy a nézére hasson (ha az nem is feltétlen képzeli magit a f6-
szerepl6 helyébe): amikor zenét alkalmaz, azzal erGs hangstlyt kapnak egyes
jelenetek, mert a film egészére nem jellemz6 a kisér6zene hasznélata a vagds
és a kihangsulyozott szovegrészletek pedig kiemelik azt a gondolatot, hogy
Woyzeck természetkozeli lény, a képek komponaldsa meg er6sen stilizalt.

A hangot emlitettem elsGsorban erds kifejez6 dzként. A film elejérél
ismert erételjes hegedizene szerkesztési elemmé valik, és plusz tartalmat ad
a masik két jelenetnek, ahol alkalmazzak. Ugyanis ugyanerre a zenére tan-
col Marie és az Ezreddobos, és ugyanezt halljuk, amikor Woyzeck leszirja
Marie-t. A drill, a tanc és a gyilkossag kozos eleme az ismétlGdés, és mivel
a tanctol kezdGdGen tobbszor is ismétlik a ,csak tovabb, csak tovdbb”
szoveget, a zene megfeleltethet6vé vélik ennek a szovegnek. Ezt az értelmet
kapja a filmet bevezetd, katonai feletteseinek engedelmeskeds Woyzecket
abréazol6 képsor is. ,Csak tovébb, csak tovabb” élni valahogy, amennyire
a koriilmények engedik, tdncolni és keresni a kiutat az érzékiségben vagy
szirni Gjbél, hogy teljesiiljon a belsG természet akarata.

Legalabbis Woyzeck szerint a természet hangja parancsolja neki, hogy
sziirja le Marie-t, és mire idéig jut a szerepld, a sokszoros csalodas hatdsara
mintha mar teljesen letett volna arrél, hogy ,normélisan” prébéljon élni. A
gyilkossag elétt egyediil jarhaté dtnak tiinik ennek a természetnek val6 en-
gedelmeskedés, ha mar a rderdltetett kultira igazsagtalanul bant el vele, és
csak kihasznalta. Pedig Woyzeck megprobal alkalmazkodni, minden sértést
526 nélkiil nyel le, és ijesztd litomasai vannak a ,kettSs természetr6l” (errél
beszél az orvos rendelGjében egyszer, a veszélyes vorosen izz6 naprol meg a
taplok formaibél kivehet6 frasrol).

Ez a kettds természet benne nyilvanul meg, és deliralaséban kivetiil.
Egyrészt a forméknak és kiils6 szabalyoknak, moralnak megfelelni probals
katona, masrészt viszont nem tudja 6sztonés megnyilvanulasait teljesen el-
fojtani. De mér olyan szinten tart az elfojtasok folyamataban, hogy ha nem
is lenne idegileg legyengiilve az egyoldala étrend miatt (harom hénapja csak
borsét eszik), el6bb-utébb kirobbanna bel6le az immar megerGsodott és
pusztits természet. Ennek lesz aztan Marie az aldozata. Es valéban dldozat,
mert ezéltal kiengesztel6dik a természet (ami ugyebar Woyzeck bels termé-
szete is egytttal). Gondolom, az sem véletlen, hogy a gyilkossdg a természet
kozelében zajlik, és a gyilkossag tervezésével osszefiiggs képek is kinti fel-
vételekhez kétddnek (pl. amikor Woyzeck a makmez6ben szalad és hallja a
hangokat), ez nyilvén erds ellenpont a véros zart tereire.
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Am az dldozathozatal utén sem lelhet nyugalmat (kézvetleniil a gyilkos-
sdg utdn hallatsz6 fenséges zene is az dldozathozés gondolatét erdsiti meg),
mert nem tartozik igazabdl se a észethez, se a tdrsadalomhoz. Kiilénc
mindkét kérnyezetben, és amint véres ruhaban tér vissza a tincmulatségba,
kirekeszti magit a tarsadalombél. Ami az egyik dimenziéban a megfelels
tett, a varos lakosai kozott kozonséges gyilkosség, bii d6 dolog. Ket-
t6s életre van kényszeritve, igy Woyzecknek nem adatik meg a lehetéség,
hogy valaha is megtisztuljon, hogy nyugodt maradjon lelkiismerete, mert
egyik irdnyba se tartozik. Szerintem ezért megy vissza a t6hoz, elrejteni a
kést. Nem egyszertien tetteinek kovetk ényeitol fél, hanem probalja
lemosni magardl a vért és ezaltal az emberéletért viselends fele]6:

Szdmomra egyértelmd, hogy 6 maga sem tudja meghatarozni, hova
tartozik igazén, ezért probalja sajit magét, személyiségének integritsat
iratai alapjin azonositani a garniszéllén, miel6tt még Marie-6rt indulna:
»Friedrich Johann Franz Woyzeck, feleskiidott 16vész, 2. ezred, 2. zaszloalj,
4. szazad: sziiletett julius 20.-an, Gyiimélcsoltékor. — Ma tehat harmincéves
hét hénapos és tizenkét napos vagyok.”

Meghasonlott személyiség, ahogyan azt az expresszionizmushél is-
merjiik, de ott erds képi kifejezése is van ennek a ketté hasadt vilagnak.
Herzognak minden filmjében kifejezésre jut ez a jellemz6, csak az expresszi-
onistaktol eltér6 modon valésitja meg.® Képeire az a jellemz6, hogy nem tul-
burjénzéak, hanem éppen szigortian megszerkesztettek és statikusak.” Ezzel
kifejezésre jut a kultaraban val6 bezartsag, a kényszerek és az idegenség is.
Kevés a végds, a szereplSket gyakran filmezik totélban, mindent allvanyrol
filmeztek és minél k bb néz6j alkal dsdval. Mintha a néz6 szin-
hézban iilne. (Amugy a draménak is kiilonos kettGssége, hogy szerkezete
filmes, ezért a szinhdzi elad4s kicsit a filmes dbrézoldsra emlékeztet, itt
meg - ugyebdr - a film nagyon szinhézias)) A szinhézias stilizci6 jellemzi
a szer’eplﬁk jatékat is, kiilondsen a karikattréava vale Kapitany, Orvos és Ez-
reddobos esetében.

Erdekes médon a vilagitas is szinhazat és festészetet idéz, de minden-
képp statikus mivészetekhez hiz. A fényfoltok gy vannak elhelyezve,
hogy épp kiemelnek részleteket a sotét belterekbél és az drnyék erésen
létszik, hogy a fényforrasok a szerepl6k folstt taldlhatok. Ez a szinpadi vila-
gitds er6s kontrasztokat hoz létre képen beliil, mert 80 szézalékban nagyon
vildgos és nagyon sotét részeket latunk egy beltéri kompoziciéban. De ez
még nem minden, mert az éjszakai kinti felvételt is szinhazban hasznalatos
spot-lampéval vilagitjak meg: amikor Woyzeck visszamegy a t6partra a ké-
sért, egy erds reflektor fénypaszmaja koveti 6t a sotétben, ahogy a szinpadon
a szerepl6ket szokta kovetni a reflektor fénye.

Az dbrazolasméd sokkal redlisabbnak, sét olykor naturalistinak hat,
pedig — ha belegondolunk - érdekes, hogy ahanyszor a szobakbél kilatunk
az utcdra, azok tiresek. A f6bb szerepl6kon kiviil alig van statiszta (kivétel
ez alél a vasér és a tancmulatsag). Ezen feliil tl ersen szerkesztett és preciz
a film ahhoz, hogy igazébol valés tér lehetne az, amit abrazol. Ez a kihalt
varos, ezek a kihalt utcék viszont jol kozvetitik az idegenség érzését, azt a
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fojtogat6 légkort, amiben Woyzeck él. Miviségiikben és hangulatukban ko-
vetik az expresszionizmus hagyoményé\t.E

Mert a halalnak a szerepe is mas itt, mint az expresszionizmusban.
Els6 ranézésre gy tinik, hogy eufemizéljak a halalt azéltal, hogy a gyil-
kossdg ideje alatt, illetve az azt kovetd képek alatt szép zenét hallunk. A
film befejezése pedig, amikor az emberek mennek Marie holttestét bamulni,
megadja a zene és a felirat segitségével a keretet, bizonyos tévolsagtartassal
szemlélve a lakok szenzacioéhségét. Ugyancsak Kovacs Andras Balintnak
az expresszionista film hag; irott tanul aban olvashatjuk,
hogy a romantikus sziméara még menedék lehet az igaz, szép halal, de az
expresszionista sziméara nem lehet az, mert a vilag ellenséges és kitiresedett;
erre taldlnak megoldast az ,Uj hullam” filmesei, mert ndluk méar konkrétan
,a merev és gtl6 polgari konvencick és a felszabadulni akaré individualis
érzelmi és érzéki indulatok™ kiizdenek egymassal.

Itt a kiizdelem mindkét fél szamara kudarccal zérul, csak az els6 kate-
goria képviselGiben ez nem tudatosul. FeltehetGleg ezért emelte ki Herzog
is a drama utolsé sorait: ,J6 gyilkossag, valédi gyilkossag, szép gyilkossag,
olyan szép, amilyet csak kivanhat magdnak az ember, mar rég nem volt dol-
gunk ilyennel.”'’ A mese tavlatabél ugyanis — ahova visszatériink — legalabb
maér nem kell elfogadni, hogy az embereknek ennyire ,nem normalis” lehet a
hozzaallasa egy gyilkossdghoz és a kevéske dt erkdlcs bukéasdh
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ZsizsMANN ERIKA
[ Tanc az estben ]

A leépiilés ritudléi Tarr Béla Kérhozat cimdi filmjében

A Kdrhozat néhany hosszii beallitasat elsd képernyd valasztj
el egymastol. A kamera behiizédik egy fal, oszlop vagy szekrény mogeé, és
a kép masodpercekig sétét marad, majd a kovetkezd beallitas helyszinén
taldljuk magunkat. A Sdtdntangd’ egy végsé és teljes elsotétiiléssel zarul: a
Doktor végleg elkiildi a szomszédot, aki néha f6tt ételt visz neki, és bedesz-
kazza hazanak mmrlen nyllasal A film narrétora, aki kérnyezetének vég-

i 16 ételét irja, végtelen sotétségbe burkolézik.

Gelencsér Gabor szerint Tarr Béla ,fekete széridba” tartozé filmjei-
ben a dok izmus éppuagy kul et jatszik, mint palyakezdé
dokumentarista jatékfilmjeiben (Csalddi tiizfészek, Panelkapcsolat). A Satén-

5ban a fikci6 és a doku izmus aranya éppen ellentétes azzal, amit
amédidban megszoktunk. A valésagos cselekvések, amelyeket hirblokkokba
stiritve latunk, itt valés id6ben jatszédnak, a fikcio vilaga pedig, amivel a
(evenezo a sorozatok, ]atakﬁlmek 4ltal folyamatosan talélkozik, a Doktor fel-

iben, a narrator k jéban jelenik meg. Amikor a Doktor az utolsé
deszkat is felszegezi az ablakra, a kameraval egyiitt a fikci6 is s6tétbe burko-
16zik (Gelencsér 2005. 206.). ,Gy(i1616m a torténeteket, a torténetek ugyanis
elhitetik az emberekkel, hogy tortént valami. Pedig nem térténik semmi, az
egyik allapot el61 menekiiliink a masikba” — mondja Tarr Béla (Kovéacs 1988.
19.). A Kdrhozatban elsététiil véaszon még csak a stilus, a kameramozgas ré-
sze: akkor torténik, amikor a kameranak van mi mogé elbajnia, egyébként a
beallitasokat éles vagas valasztja el egymastol. A sotét képfeliiletek, amelyek
alatt tovabbra is halljuk az atmoszférazajokat, beszédfoszlanyokat, hozza-
jarulnak az id6 ki-
tagulasahoz, a film
idejének a cselek-
mény idejéhez vald
kozelitéséhez.

Vincze Teréz
a Satantangé kap-
csan mitikus id6rél
és térrdl beszél. ,Az
idének ez a las
toretlen  elérehala-
dasa a miben az
empiria és a fan-
tasztikum _alapjaul
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is szolgdl. Hatékonyan hasznélja ki a film azon tulajdonsagat, hogy nyel-
vezete elemi szinten a realitas logikdjan alapul, ugyanakkor meghatérozott
ritmusnak alévetett, amelyb6l Gj jelentés szarmazik. Igy a film linedris térté-
néseiben elérehaladva egy igazi megtorténés szinte tapinthaté érzetét kelti,
a nagyobb szerkezet szempontjébdl pedig (a térténés szeleteinek tobbszori
megismétlése killonboz6 néz6pontokbdl, a kérkérss dramaturgia) a md mi-
tikus strukturajat, az id6 linearitas nélkili kitagithatosaganak lehetségét
sugallja.” (Vincze 1997) A linearitds nélkiili, id6tlen id6 a mitoszok és igy
a pokol ideje is. Hirsch Tibor szerint a Sdtdntangé a karhozott lelkek tanca
a Satdnnal, jaték a reménnyel. A tdncpartnerek hol messzebb, hol kézelebb
keriilnek egymashoz, 6rok korforgasban, a pokolban, Irimids-képében ott
kecsegtet a remény, hogy aztan megint szertefoszoljon. (Hirsch 1998.)

A Karhozat a pokol el6tti dllapotot mutatja, az id6, ha lassan is, de elére
halad. A mitikus tér-id6 elemek azonban mar itt is megjelennek. A kamera,
még ha itt tudatosan feltinébb mozgasokat végez is, mint a Sdtdntangéban,
ugyantigy ,rahagydsokkal” mikodik. A térténés idejére hagyatkozik, annak
ritmusét koveti, és ugyanigy térben is, targytol targyig mozog, hagyja magat
irdnyitani. (Vincze 1997) Ennek eredménye a hosszt beallitasok sorozata, a
lasst kameramozgésok, amelyekre a filmben minden mas mozgés és cselek-
vés rimel. Az embereket érzelmeik és cselekvéseik szempontjabol egyarant
tehetetlenség jellemzi. Felhuzos jatékként mikodnek: nem képesek eltérni
a megszokottdl, kilépni az értelmetlen cselekvések korébsl. A banyédszbal
utdn maradt técsak és szemét kozott egy fiatalember tovabb tancol, nem bir-
ja abbahagyni a szdnalmas, monoton mozgast, egyhelyben szalad. Ez a moz-
gds nem vezet sehova, igy az id6 6rdogi korkorosségére és az id6bél valé ki-
ldbalhatatlansagra utal, ugyanakkor pedig taposé mozdulat is: a fiatalember
labbal tiporja az egész itteni életet, a mocskos vizaradatot, sarat, szemetet.
Karrer ehhez hasonléan nem bir lemondani az énekesnd megszerzésér6l,
pedig tisztaban van ennek értelmetlenségével, lehetetlenségével. Mindent —
aljas dolgokat is — megtesz annak érdekében, hogy megszerezze, pedig tudja,
hogy az sem valtoztatna semmit. ,Mert ez igy egy szép csaladi torténet. Csak
hat 4gy végz6dik, mint minden mas térténet. S minden térténet rosszul vég-
z6dik. Mert a torténetek mindig a leépiilés térténetei. Mert a torténetek hései
mindig leépiilnek és hajszalpontosan ilyen médon épiilnek le. Mert ha nem
igy épiilnének le, akkor nem leépiilés lenne, hanem feltimadas. Marpedig
nem feltdmadasrol, hanem leépiilésr6l van sz6” — mondja Karrer 4z énekes-
nének és férjének. Az énekesné képtelen elhagyni a fer]et de ugydnugy kep—

vég

telen hid maradni hozza. A k vég nélkiil j
nélkiil ringatjak magukat a tangé vég nélkiili ritmuséra.

Van néhéany beéllitis a filmben, amely nem tartozik szorosan a
narrativihoz (valamilyen narrativa mégiscsak létezik, barmennyire vi-
szolygott Tarr a torténetektsl), rést ut a dlegéz]sen Ilyen a vendégl6 vagy
vidéki kultarhaz ajtajaban 4llé ba balrél jobbra mozgé
kameraval. Ebben a jelenetben az emberi arcok a falfeliilettel és a rajta szét-
4araml6 vizzel valnak egyenrangu fGszerepl6vé. Ez a bedllitas a dramaturgiai
tér-id6bl valé kiszakadéssal, id6tlenségével a film egyik legjobb jelenete.
Stéphane Bouquet bibliai parhuzamot von: Isten elhagyta a vilagot, Noé nem
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jott, az emberek tehetetleniil, szoborré merevedve vérjék, hogy eléntse ket
az 6zonviz. (Bouquet 1997) Ha a Sdtdntangd ideje a pokol ideje, akkor ez a
jelenet a kdrhozat el6tti pillanat, az embercket megcsapta a pokol idétlen-
ségének a szele. A mitikus id6hoz tartozik a mar emlitett helyben futé fia-
talember, a masik ehhez hasonlé pedig a banyaszbalt megel6z6 jelenet: egy
masik fiatalember egy buszmegall6-szer( helyen a zuhog6 esGben tancol.
Furcsa, rdngatoz6 tanca van, néha a ldbaval aproz, csardasra emlékeztetd
mozdulatokat tesz. A ritudlé-szer( es6-tanc itt nem a megtermékenyiiléssel,
megtisztuldssal kapcsolédik éssze. Mintha ez az ember mar elkarhozott vol-
na, és a Satannal tancolna.

Erre kovetkezik a banyészok tangéjanak sokat eml t jélenete. Az
emberek egy hatalmas csarnokban mulatnak, a sakktdbla-mintéji koéveze-
ten lépkednek korbe-korbe, egymasba kapaszkodva. A cipGjiikrél leolvado
sr egy id6 utan koszos vizrétegben gyl 6ssze a kovezeten, ebben tocsognak
tovabb. Ez a jelenet kozeliti meg legmkabb a Satdntangé idGkezelését. A ka-
mera sokaig egyetlen ébké

a filmre egy jellemz6

al assal ,,Itt [a it 6ban] arra prébaltunk na-
gyon vngyézm. hogy ne legyen benne olyan kameramozgas, amilyen nagyon
elGtérbe tolja magat, amely arrél sz6lna, hogy a aendezé most mozgatja a
kameréb|...] a Kdrhozatnal ezt tudatosan véllaltuk, ott a stilus része volt ez
az elidegenits hatds” — mondja Hranitzky Agnes, a film vagéja és tarsrende-
z6je. (Kovécs 1988) A kamera nem csak az id6 és a tér megszemélyesitGjévé,
hanem 6nall6 szereplvé valik, dontéseket hoz: utaltunk mar a szereplék
hata moge, falak mogé behizodo ara. A tancjelenetben az emberek az
elkarhozas végsd allapotdban vannak.

Ugy tdnik, egyediil Karrer van tisztaban a kérhozat lassq, de biztos fo-
lyamataval. A tobbieknek terveik vannak, bar ezek érdekében nem tesznek,
nem is tehetnek semmit. A felismerése, tudatossaga és tehetetlensége kozotti
fesziiltség Karrert arra készteti, hogy a film végén négykézlabra ereszkedjen,
és megugasson egy kutyat. ,Karrer raszorultsiga nem metafizikus vagya-
kozas, hanem a legvégsG emberi szitkséglet, aminek van ugyanakkor vala-
milyen metafizikus szinezete” — mondja Krasznahorkai. (Kovacs 1988. 16.)
Mivel legalapvetbb emberi sziikségletét nem sikeriilt kielégitenie, visszalép
egy evolucios szinttel. Tudja, hogy a véltozas akkor sem fog beallni, ha felje-
lentése miatt az énekesné férjét eltévolitjak a szinrél. A kutyajelenet egyrészt
még groteszkebbé és szdnalmasabbd teszi a f6hst, masrészt van benne vala-
mi mitologikus, az 6sztonokre és a tudaton tuli sorsszertiségekre utal.

Bikacsy Gergely azt nehezményezi leginkébb a Karhozattal kapcsolat-
ban, hogy a rendezé a sérban tapicskol6 szerepl6k szdjaba fennkolt, sét fi-
lozéfiai mondatokat ad, és ezek mesterkéltnek hatnak. (Bikdcsy 2004, 7-8.)
A mondatok, bar idegenek a kornyezett6l (ez valészinileg tudatos cél volt),
szervesen beépiilnek a Karhozat mitikus rétegébe. A ruhatarosng tobbszor
felbukkan a film sordn, csupdn azért, hogy hosszi mondatokat szavaljon
Karrernek. Masodik ,jelenésekor” Karrer az énekesn6 tavozo férjét lesi a sa-
rok mogiil. A ruhatarosné apokaliptikus viziot tar Karrer szeme elé: ,Nem
fog senki harcba menni, mert izzo haragom elér minden gazdagségot. [...]
Mindnyajan nyégnek biineik miatt. Minden kéz elerétlenedik, minden térd
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vizes lesz. Rettegés lepi meg Gket. Eziistjiiket az utcéra dobjak és aranyuk
szemétbe keriil stb.” Ez a mondat egyrészt megegyezik az Isten altal elha-
gyott, Noéra hidba var6 emberek képi metaforajaval, masrészt elérevetiti a
Sdtdntango torténetét, amelyben Irimias arra veszi rd a telepieket, hogy kis
vagyonukat hagyjék hétra, dobjak az utcéra, pénziiket adjik neki, és koves-
sék 6t a bizonytalan, mint késébb kideriil, még rosszabb jovébe.

A di k kinyilatk ek, novelik a kozelgs vég keltet-
te fesziiltséget. Az antik kar szerepének groteszk véltozatdt Karrer és a
ruhatérosné toltik be. Az 6 hosszi monolégjaikon kiviil még van egy, a film
tobbi részétél eliitd jelenet: a banyédszbél kézepén a kamera megall egy férfi
eldtt, aki épp szerelmet vall egy nének, versben. Ez ugyanaz a férfi, aki ké-
s6bb monoton téncét jarja az elhagyott teremben.

AKarh ban, ahogy a Sdtd: Sban is, fontos szerepet jatszik 2 hang-
sdv. A zajok, zorejek, zene, illetve a bonyolult kérmondatokbél 4116 monol6-
gok is az id6 korkorosségét, monotonitasat sugalljak. Amikor a kamera elhagy
egy helyszint a fal mogé huzodva, akkor a zérejeket, beszédfoszlanyokat to-
vébb halljuk a kép elstétiilése utan is. Minden beallitast kisér valamilyen
monoton zaj: a kocsmaban tangéharmonika sz6l, Karrer lakdsén a korbeforgo
csillék zigasa hallatszik, abban a jelenetben pedig, amikor Karrer az énekes-
nét probalja erGszakkal jobb belatasra birni, gyermeksirast hallunk.

Tarr Béla filmjeiben a gyermekeknek semmi koziik sincs a jovéhoz, a
ényhez, éppen ell amitikus korkorésség, a és végtelen
ismétlod k jelképei. A Karh ban az ének valamilyen tavoli jo-
v6r6l beszél, amelyben neki témegek fognak tapsolni és amelyben lanyanak
jobb élete lesz, mint neki volt, dbrandozésai persze éppolyan képtelennek
hatnak, mint az emelkedett dialégusok. A gyermekek szintén elkdrhoznak,
benniik is ott van mar mindaz a rossz, az 6nzés, ami a felnétteket egymas
ellen uszitja. Ha méasért nem, akkor azért 6nzéek, mert szeretetért orditanak.
Karrer kifejti a k k, hogy fél a gyerekekt6l, mert artatlan kilsejitk
alatt gonosz erd rejtézik: ,elemi erejd foly! aggal” hirdetik a feltimada
az élet folytatasanak lehetdségét, ezzel lehetetlenné téve minden ellenallast,
minden tiltakozést az élet értelmetlensége ellen. A Sdtdntangdban ez a gyer-
meki gonoszsig Estike tettében nyilvanul meg: prostitualt anyja kikiildi a
hézbol, amikor vendége érkezik, és egyediil érezve magét, Estike vég nélkiil
kinoz egy macskat, aztin megmérgezi. Amikor raébred, hogy a macska mar
nem él, 6 is meg akar halni. Hosszan szalad az erd6ben, karjaban szeretete
egyetlen targyéval, a doglott macskaval, aztdn megmérgezi magat. A gyerme-
kek szeretet és tor6dés-igényiikkel a pszeudo-vilag legnagyobb csal6i, hiszen
meggy6zik az embereket arrél, hogy van értelme élni. Pedig ,a szenvedés
valésagos, de a vilag dlca; és nincs mégotte masik vilag.” (Kovéacs 2001)

A vilag reményteleniil dlsagos mivolta az, ami Tarr Béla filmjeit meg-
kiilonbozteti Tarkovszkij vilaglatasatél. Tarrndl nem létezik pozitiv elem,
a remény csak azért van, hogy szertef Tarkovszkij filmjeit
viszont mindig megjelenik a csoda: a megtisztit6 es6 vagy éppen a gyerme-
kek formajéban. A Sztalker’ végén a nyomorék lany természetfeletti ersket
latszik birtokolni, az Aldozathozatalban’ a ,kis ember” éntozi a kiszaradt
fat, 6 az, aki idlisan heti azt a ritualis cseleked ami a vilag
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megvaltozasahoz vezethet. Tarkuvszkl] vxzszmtesen mozg6 kamerdja, amit
az ajtéban allé 4zasa idéz a K ban, csodat kévet nyo-
mon a Nosztalgidban®: Gorcsakovnak sikeriil dtvinni az 6g6 gyertyat a tilsé
partra, sikeriil valami jot cselekednie.

Krasznahorkai Laszl6 Estikét az ,.emberi kiszolgéltatottsag szentjének”
nevezi. Klszolgaltalollsaga fokozhatatlan, a macska megmérgezése tulajdon-
képpen G tett, kodds. A kénak és Estikének is azért
kell meghalnia, mert kiilénall6 létik van, amely irdnt a kérnyezet és a ter-
mészet teljes kozonnyel viszonyul. (Vagvélgyi 1994) A regényben és a film-
ben is Estike ,megdics6iil” halala utén, a telepi lakék azonban ezt is teljes
koézoénnyel fogadjak.

Tarr filmjeiben nincs helye a szakrdlisnak. A ritudlis cselekvesek pe\-
déul a tanc, itt nem a hétkoznapok idéfolyamanak ismétl6dé megszakitasai,
a regeneraciohoz szitkséges pozitiv ciklikussdg eszkozei. Az ismétléds moz-
dulatok annak jelei, hogy az ember megakadt a mitikus térben és idétlen-
ségben, ahol mar nem létezik evilag és tulvilag, csak a szenvedés van. Epp
ellenkezéleg, mint Tarkovszkij, akinél a lasstsdg a transzcendens élmény
felépitésére szolgil, Tarrnél a tr d élmény illa 1 val6 meg-
fosztés a cél.” (Kovacs, 2001)

Ahogy szakralis és profan hatara elmos6dik, gy olvad egybe a kiil-
s6 és belsé id6 is. A Kdrhozat tulajdonképpen egy szerelmi hiromszog
torténete. A filmid6 masik nagy kisérletezgje, Alain Resnais, a Tavaly
Marienbadban®cimi filmjében ugyancsak szerelmi haromszoget hasznélt
alapanyagnak. Ebben a filmben is fontos szerepe van a barokkos kérmondat-
oknak, amelyek a kastély diszitéseire rimelnek, a monoton ismétlédésnek,
a tajnak, viszont itt az auditiv és vizudlis elemek nem csak ismétldnek,
hanem a végtelenségig varidlédnak is, ezltal jelenitik meg a tudatfolyamot,
a bels6 id6t. Tarrnal fontos a t4j valésagos jellege, a torténések valsagos,
kiils ideje, viszont az es6 a bens6ben is esik, ,szakadatlanul mossa a majat,
az epét, a gyomrot, a 1épet”. Ha Resnais filmjei szubjektivek, akkor Tarr film-
jei objektivek: a nézé tekintete nem iranyitott, nem zavarjik meg végasok.
Csak egyetlen nézépont van, ami tobbnyire totdlban latja az eseményeket,
és olyan hosszi ideig mutatja azokat, hogy a nézének van ideje minden apré
részletet, falrepedést megvizsgalni, teljesebb képet kap a latottakrol.

Ahogy Resnais-nél sem, Tarr filmjeiben sem a bels6, sem a kiils6 terek,
sem a falak, sem a természet nem nyujtanak megnyugvast. A mitikus tér
nem az tjjasziiletés, hanem a leépiilés helyszine. Karrer elmesél egy torté-
netet az énekesnének egy el6z6 szeretsjérél, akinek naiv ragaszkodasa és
k kodésa rendkiviil id itette, ezért megprobalta elszakitani magatél.
A n6 tehetetlenségében nem birt elszakadni Karrertél, végiil bezarkézott a
fiirdgszobaba és 6ngyilkos lett. Ez a torténet egy lakdsban, zart térben jatszo-
dik, talan a rendez6 kordbbi filmjeire utal (Csalddi tiizfészek, Panelkapcso-
lat)”. Kapcsolatba hozhaté Reiner Werner Fassbinder filmjeivel is, amelyek
legtobbszor nyomaszté belso terekben jatszodnak, ahol a szerepl6k egymast
marcangoljak, lelki terror alatt tartjak. A szerepek szempontjabol Tarr és
Fassbinder filmjeiben a kiszolgaltatottsag, fiiggdség allapotanak abrazoldsa
a kozos vonas. Fassbinder Martha’cimi filmjében a szadista férj félt6 szere-
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tetében odaig megy, hogy feleségét szobafogsagra itéli. A sors természetesen
a férj kezére jatszik: Martha autcbalesetet szenved, ami végképp képtelenné
teszi arra, hogy kimozduljon a lakasbél. A Veronika Voss vagyakozdsdban®a
fuggGséget kozvetleniil a morfium, kozvetetten pedig a szeretet és a siker hi-
anya okozza. Tarr Béla minden szerepléje az es6, az alkohol és a tobbi ember
kiszolgaltatottja, mindenki igyekszik 4tverni a masikat.

Tarr Béla életmGvét Ggy jellemezhetnénk, mint haladast a pokol kér-
koros, vagy inkdbb koncentrikus kérokbél all6 ideje felé. Elsé filmiei a foldi
pokolrél sz6lnak, az emberek egyiittélésének lehetetlenségérl. A Kdarhozat a
leépiilés folyamatanak filmje, amelyben még van linearités, de bizonyos vég-
telenségig ismétl6d cselekvések a mitikus idGtlenségre utalnaks A Satdntan-
gbban pedig megérkeziink a pokol idejébe. Itt mér valoban nem torténik sem-
mi, az emberek egyik dllapotbél, egyik ,bugyorbél” a masikba menekiilnek.

(A szerz6 tjsagird, filmkritikus.)
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Péren Anpap

Médiaban Stokes nyoman.
Kultdra- és médiaelemzés

A mai médiaval valé foglalkozas egyszerre halds és haladatlan fel-

adat. Halas azért, mert a méd a wpszicholégia, a

emélyiséglélel és egyéb segéd-médiatudomanyok hozzajirulasaval
a ,szoros értelemben vett”, de tulajdonké ilyenként nem definialhaté
médiatudomény ,.komoly” miivel6i jelentds jovedelemhez juthatnak (gon-
doljunk itt reklamk: anyok, termékelhelyezési stratégidk, vé asi

kampanyok vagy akdr ideoldgiai szinezet(i, manipulativ célu tevékenységek
kiotlgire és miivelgire), ugyanakkor halatlan, mert a hihetetlenil osszetett,
és az attekinthetetlen szocialis vi kba agyazott médi ények ha-
tasanak el6re valo kiszamitasa csak kozelit6 értékekben lehetséges, és mint
ilyen, magdban hordozza a tévedés (anyagi vonzatu tevékenység esetén akdr
a bukds...) lehet6ségét is.

Stilyos elméleti és gyakorlati tévedések elkeriilése, megel6zése lehetet-
len, 4m ennek val6szintisége csokkenthetd, ha olyan kutat6, tevékenykedd
foglalkozik a médiaval, aki a kultiirdba agyazott médiat relevans és kevésbé
relevans, de figvelemremélté aspektusaiban ismeri.

A mar kozhelyességig agyonmondott ,globalizaci6” azt eredményezte,
hogy minden az olyan felé tendal, minden modellszerd akar lenni (még ak-
kor is, ha a modellek csupan elméleti konstrukciok), de ugyanakkor azzal
konfrontalédik, hogy nem tud olyan lenni. A médiajelenségek megnyilvénu-
lasaiban meglévé, apré, az empiria vagy a nagyolé, talaltaldnosité elmélet
szdmara é hetetlen kiilonbségek azt eredmé ik, hogy azonos kate-
goriakba keriilhet egy-egy, tulajdonké, divergens médiajelenség, ugyan-
akkor egymastdl tavoli ,niche™be soroljak be a rokon, analog médiatipust
kultara-megnyilvanu-
lasokat.

Ilyen és ehhez
hasonlé hibak kikiisz-
sholése lehetetlen,
egyetlen jelenség sem
kaphat a diskurzustél
olyan ismertet6t, amely
kimeriti 6t, hanem be
kell érnie olyannal,
amely merit bel6le vagy
fedi 6t. Ahhoz, hogy
ezek a meritések meg
lefedések ha nem is
azonosak, de legalabb
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hasonléak legyenek a vizsgdlt médiajel olyan ek kell vé-
gezzék, akik széles kori elméleti felkésziiltséggel rendelkeznek, de az elmé-
let mellett képesek gyakorolni a médianak ezt a diskurzus altal lefedhetetlen
komplexitésat is. Sziikségesek olyan 4ttekinté vizlatok, amelyeket az emberi
agy kepes befogadm és kezelni, sziikségesek olyan 4ttekintések, amelyek el-
Sak ikonok olvask lanok, azokat nem lehet a ,globalizalt
globusz” gyorsan véltozé médiavilagaban hatékony eszkozként hasznalni.
A ma értelmezésében a mazsas konyvek nem hasznalhatéak operativan, hi-
szen (egyel6re) mindeniivé nem tudom magammal vinni az internetet sem.
A mai médiajelenségek kezelésére inkdbb a ,.sva)clhlcska szer@”, azonnal
elékaphat6, rugalmasan és sokoldaltan hasznalhatd eszkozok sziik
nek. Ilyen eszkozok pl. az okosan megirt, dltalanos, ugyanakkor sdrits de
apr6 részletek kezelésére felkészit6 médszertani szakkonyvek, amelyek el-
méletei annyira tigak, hogy 4t tudjék fogni a kortars médiajelenségeket, de
nem annyira ,gyengék”, hogy szétszakadjanak annak folyamatosan megiju-
16 feszitGerejét6l. Az ilyen munkék azonban legtobbszér nem masak, mint
,butitott” lexikonok, amelyek nem abécésorrendben vagy idérendben, ha-
nem tematikailag csoportositjak az altaluk térgyalt tudomanyteriiletet. Saj-
nos azonban a korlatolt terjedelmiik miatt altaliban nem alkalmasak Lsvéjci
bicskanak”, hanem csak amolyan bolhapiaci , kinai-svajci” bicskaként képe-
sek funkcionalni, vagyis nem tartalmaznak annyi utalast meg ertelmezes(
amennyi sziikséges lenne a folyton aciok 16 médiajelensé
értelmezésére.

Jane Stokes A média- és kultirakutatds gyakorlata cimd kényve nem
»profik”, hanem amat6rok szamara irédott, 4m mind tematik4ja, mind pedig
médszerei vannak annyira jok, hogy veliik felfegyverkezve probléma nélkiil
belevaghatunk szinte akdrmilyen médiajelenség tanulmanyozasaba.

A kényvnek 6ridsi elénye az, hogy nem pénzszerzési szempontokat tart
szem el6tt, nem ,hogyan kopasszunk meg masokat™-tipust szaktandcsadas,
nem is azt prébélja elmagyarazni, hogy miképpen lehet eladni mindenfé-
le hulladékot drdgn a pénzzel biré intézeteknek és egyéneknek, és nem
olyasmi 6cska szaktanacsadds, amely azt probalja elmagyarazni, hogyan
kell miniszoknyéaban tartsa a labait a Shell éves sajtétdjékozatéjan résztvevs
»riporterné”. Nem arr6l beszél, hogy milyen kérdésekkel szorithatjuk sarok-
ba a Sony vezérigazgatGjt, amikor éppen a leépitésekr6l szimol be egyenes
addsban, és nem azt magyarazza, hogy miért nem tudésitott a Romanovok
kivégzésérol a korabeli média.

Stokes kényve nem ideol6giailag elkstelezett mi — ezt érthetjitk ugy
is, hogy a profitorientéltsag ideol6; nak sem aldrendelt. Természetesen
van olyan fejezet is, amely a médianak a ,megélhetést biztosit6” funkcié-
jat térgyalja (A médiaintézmények és a kultiiripar kutatdsa), de ugyanakkor
nagy hangsulyt fektet a tradicionalis esztétikai, narratolégiai, szemiotikai
stb. kutatdsokra is.

A szerz6 abbol indul ki, hogy a médiatudomannyal ismerkeds fiatalok-
nak (ugyanis elsGsorban nekik frédott ez a m) sok akadallyal kell szembe-
stilniiik akkor, amikor mindennapi létezésiik egyik legjelentGsebb, leghang-
stilyosabban manifesztal6ds kézegét, a médiét kell elemezniiik.




d T

Konyvének elején arra figyel i a médi i 0-
Kat folytat6 hallgatkat (ugyanis ennek a dolgozatnak tankényv-funkcidja is
van), hogy nem szabad mitizalni a médiat, nem szabad kizarolagosan sz6-
ra ki informélénak, ki ipulativnak
stb. tartani, hanem minden egyes média-manifesztum mogott meg kell latni
azt a narrativ mozzanatot, azt a torténés-jelleget, amelynek elemzésére mar
Hérodotosz is dolgozott ki hatékony médszereket. Megkozelitése ebben a vo-
natkozésban hasonlit Régis Debray munkésségdra, aki szintén a lehetd leg-
tégabb, kulturalis-szocialis-torténeti-antropologiai keretet vette figyelemt
médiatudoményi bavarkodasaikor.

Stokes validnak ismeri el a kozel kétezer 6tszéz éves diskurzus-anali-
7416 modszereket, és a néhdny évtizedes multra visszatekints médiaimpakt-
analizal6 eljarasokat. Ezzel a kerettagitassal helyet és legitimitast biztosit
pl. az esztétikai természet megkozelitéseknek is (pl. a filmek esetében), és
nem csak a szociologiai jellegii metodikat ismeri el mint érvényes média-
analizist.

A negyedik és az olodlk fe)eze& A medmmtezmenyek és a kultiripar ku-
tatdsa, A kézonsé, G i) érthet6, tabla kal
nem agyonterhelt, ugyanakkor mégis funkcionalis szovegekben tajékoztat
arrél, hogy a szociologia statisztikaja, illetve valoszintiség-szdmitdsai mi-
képpen nyerhetnek teret egy médiéval foglalkozo szakdolgozatban.

Umberto Eco legendas kiskényve, amely A rézsa neve mellett talin a
diakok éltal legforgatottabb munka, a Hogyan irjunk szakdolgozatot? mellé
kellene kerilljon ez a kotet is, és ott kellene legyen minden médiaszakos
hallgaté kényvespolcén (ha nem is a szép sotétvoros bors eredetiben,
akkor legaldbb a ag oly divatos ,spiralkétésben”, fénymésolva). Fi-
gyelembe veve a 2008-ban Vegzell u]sagzm- 6s kommunikaci6 szakos diakok

k ki k mindenképpen ajinlatos

akdol i kozotti b
ennck a médszertani utmutaténak a bibliografidkba valé beiktatdsa. Féleg
azért, mert a hivatalbol kotelezé intermedialitdsra alapozo elemzések mel-
lett javasolja az interdiszciplinaris anallzlsekel is, és amellett, hogy féleg
egyének szdméra tartalmaz dol ési at kat, felhivja a fi-
gyelmet arra is, hogy nagyobb lélegzetd munkak esetén (pl. a ,kozonségvizs-
galatoknal”) mennyire szitkséges és fontos kett6-hdrom, de esetenként tobb
tucat ember ésszehangolt cselekvése is.

Sa;nos nalunk még kevés olyan diak van, aki, ha részt is vehet egy koz-

ajékozodhat annak valédi céljairél, és birtokdba jut-
hat a nem manipulalt adathalmaznak.

A relevdns kozvélemény-kutatds, torténjék az a Stokes éltal javasolt
maodszerek egyikével, vagy Gabor Kalmén ifjaségi kulturét (és ezen beliil
médiahasznalati szokasokat) is kutat6, szorosabban szociolégiai elemzései-
vel, csakis tébb ember részvételével torténhet, csakis akkor lehet hatékony,
ha olyan adatbazist stirit egy ember szamara is fclfoghatova és értelmezhe-
t6vé (példaul a vizualizici6 val ik el), amely tulajdonké
pen tobb széz, tobb ezer embert életébdl tartalmaz mozzanatokat, és eredeti,
megélt forméajiban csak narrativum volt, és ekként értelmezddhetett.

HATLAP
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Ahhoz, hogy események szimultdn vagy egymésuténi soraban meglés-
suk a mediatikust, és azt kiemelve a tudoméanyos diskurzus targyava ming-
sithessiik, az sziikséges, hogy lassuk a médiaesemények funkciGjat mind
az egyén, mind a kozosségek életében. Ennek a felmérését pedig nem lehet
személyesen elvégezni. Kényvének mésodik részében épp ezért szemlélteti
azt, hogy miképpen banjunk a sajét magunk éltal gydjtott ismeretanyaggal,
illetve miképpen épitsitk be munkankba a masok kutakodasanak eredmé-
nyeit. A figyel ések kozott termé szerepel az a kozhelyes meg-
jegyzés is, amely szerint nem szabad szolgaian 4tvenni senki kijelentéseit,
hanem érdemes ezeknek az ldeologxal hatterét is felkutatni, de felszélitja a

llgatokat é bereket arra, hogy tudatositsak sajdt ide-

média szakos és
olégiai hétteriiket is ahhoz, hogy nem elfogult, nem elkételezett tudomanyos
munka sziilessék.

A kultiira- és médiaismeret mellett tehét az énismeret megszerzésére is
sarkallja a fiatal és kevésbé fiatal médiakutatokat ez a kotet, és ezaltal pe-
dagdgiai szempontbol is megkaphatja az ,értékes” és ,hatékony” mingsités.
Ehhez jarul hozza az is, amit fentebb mar irtam, hogy nem lexikonszerd,
tehat stilusat sem terheli le az ilyen témaju kényvekben oly otthonos felsoro-
lasok, szamadatok nehezen kévethets garmadéja, hanem olyan széképekben
és olyan ! rk ték, amelyek konnyitik a megértést
és a memorizalast. A fordlto kiting magyarossgan valészind, hogy felng
legalabb egy médiakutat6-generdci6, ugyanis ezen a tudomanyteriileten
hihetetlen gyorsan torténnek paradigmavaltasok, és elképzelhets, hogy a
kovetkezd egyeteml clklusban mar nem ez lesz a referenclamu Az, hogy
sziikebb szakmai k k irédott, mint , Eco emlitett dolgo-
zatirds-konyve, val6szinGleg azt eredményezi, hogy nem fut be olyan karri-
ert, mint az olasz szemiotikus munkaja, de mi, a néhany ezer magyar média
szakos hallgat6 Ggy tekintiink rd, hogy egyelére hianyp6tls munka. Es ez
valésziniileg igy is marad a kévetkezé olyan meﬂeku média-mutéciéig, ami

az analitikus diskurzu i6jat kell majd ered:
Jane SlnkesAmédm— és kultirak as gyakorle Gondolat Kiadé,

PTE K édiatudoményi Tanszék, d. Pécs, 2008
[2003]. Ford. Karolyi Julia. i

(A szerz6 a BBTE doktorandus hallgatdja.)
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Az els6 lapszamban kozolt elemzések a meghirdetett cél szerint elsGsor-
ban a médiakommunikéci6 hatdsaival foglalkoznak. Ehhez szorosan kap-
csolédik a médiafogyasztés vizsgalata, amely a médidhoz valé viszonyulas
strukturalis tényezéit boncolgatja. Annal is inkabb, mivel a folyéirat beko-
szont6 {rasa amellett kardoskodik, hogy a kereskedelmi célokkal végzett or-
szagos szintd nézettség-vizsgilatok mellett szitkség van empirikus jellegi
tudoményos elemzésekre is ezen a téren.

Delia Balaban tanulmanya a médiaclméletek torténetébe nyujt betekin-
tést és vézolja a nyilvanosségrél valé gondolkodas fejlédésvonalat. Michael
Meyen, a miincheni Ludwig Maximilian egyetem tandra a médiafogyasztas
kérdésével foglalkozik, és egy Németorszagban késziilt kutatas eredményeire
tdmaszkodva mutatja be tipolégiai felosztdsat. Hasonlé témardl sz6l Maria-
Cristina Patrichi tanulménya, amely kvantitatfv médszerekkel iria le a ro-
méniai Gjsdgolvasé jellemvondsait, és arra a kérdésre keresi a vélaszt, hogy
milyen tipusi egyéni motivaciok magyardzzdk a leirt viselkedést. Georgia
Vatca a szervezeten beliili kommunikécié kérdéseire tér ki, mig Constantin
Trofin a tévés produkciokat létrehozé csapatmunkét mutatja be, és vazolja
az egyes szakemberek helyét és szerepét a mtisorok le(re]olleben

Az 4ltalanos médiatudomanyi tajé tsag sziiksé; égén tul a folyo—
iratban kézslt tanulmanyok és a | ajuk 6 kutatdsi méd
nyomon kévetése azért is fontos lehet a ME.DOK olvasoi, szerz6i és szerkesz-
t6i szdmédra, mivel a Revista de studii media cim folyéiratot lapunk roman
nyelvi tarslapjaként koszonthetjiik. Erdeklgdéssel varjuk a lap méasodik szé-
mét, melynek megjelenése Gsszel varhato.

Revista de studii media /Journal of Media Research/. Nr. 1/martie 2008.
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A médiakutatas Gjabb
kolozsvari mihelye

1dén tavasszal a kolozsvari BBTE keretén beliil kelt életre az egyetem
Meédia Kézpontja, amely a kutatasi és képzési tevékenység megszervezését
téizte ki céljaul a tanarok és didkok szdméra. A neves szakembetek ré
telével zajl6, szinvonalas el6adasok, szeminariumok és workshopok mellett
a kozpont médiatudomanyi foly6irattal is biiszkélkedik. A lap az Ujsagiras,
valamit a Kommunikéci6 és Kozkapcsolatok Tanszék kozremikodésével je-
lent meg a sajtopiacon.

A foly6irat els6, tavaszi szimaban a két tanszék vezetGje, Elena Abrudan
és Delia Cristina Balaban fogalmazzak meg a szerkesztGség nevében a mé-
diakutatasra vonatkozo elképzeléseket. A bekoszontd cikk a kutatéds inter-
diszciplindris és gyakorlati jellegét hangstlyozza, amely lehetdséget nyujt
a napjaink médiatarsadalmaban fellelhets folyamatok tudoményos igény(
megkozelitésére. A szerz6k szerint a kialakitott mihely a médiakommuni-
kéciora jellemz6 fejlédési iranyok és a lehetséges mindségi koévetelmények
kutatdsanak is teret szén. A
vazolt megkozelités sziiksé-
gessége azzal magyardzha-
t6, hogy a romaniai média
rendkiviil dinamikusan fej-
16d6 teriiletté valt, melynek
alakuldsa sok tekintetben
ssszevethetd a nyugati orszé-
gokban zajlé folyamatokkal.
Ezért a folyéirat a romaniai
és kiilfsldi kutatok és szak-
emberek kozos platformjava
retne vélni, amely hozza-
drulna a mar létezd egyiitt-
miikodés itéséhez,
valamit tjabb kozos kutatési
teritletek ~feltérképezéseh
Erre a torekvése utal 2
irat tobbnyelv:
16 lapban nem
hanem német

angol nyel-
vii cikkek is szerepelnek. A

tudomanyos irasok mellett
nemrég megjelent kotetek re-
cenzi6i is olvashatok




[ Abstracts — Rezumate ]

Andrei Marga: The media society

The author discusses the changes in public communication and the
space and time of media society. The time of media society has arrived,
which implies at least three things: the autonomy of mass-media until
becoming a major influence and concurent in the markets of global age;
the transforming of media networks into power centers to compete with
economic, politic and military, ecclesiastical centres; reality’s forming by
media representation. The author is seeking the answer to what's obstructing
media society to become a society of public transparence.

H. Gyula Zsugan-Gedeon: Journalism in the web 2.0 era

Interview with media-blogger Ferenc Pécsi (Pollner)

The Hungarian journalist, content creator and blogger Ferenc Pécsi has
worked at Dotkommentdr and is presently author of the Médiablog site. In
this interview he talks about the interaction between traditional and online
media, about global trends, about persons and applications and their adapt-
ability in Hungary.

Anna Karolyi: Multimedia in education

In the nineties we witnessed the intense process of introductions
of computers in schools. There were countless conferences and endless
publications which presented the success of these actions. In the meantime
there was developed a new methodology, the digital pedagogy, which tries
to develop the most efficient methods and contents for computer aided
education. The author tries to sketch the ideal forms for applying computers
in class.

Timea Turi: Nulla dies sine post

Pal Bodor meets the blog on the dissection table

“My »faithful« readers would look at the screen in horror if I were to
write a »real« blog” — says Diurnus (Pal Bodor) on his weblog. But if it isn’'t
real, what kind of blog does Diurnus, one of the determining figures of
contemporary Hungarian journalism write?

Anna Keszeg: Profession: consumer

Consumator prin ocupatie

The author of the study presents a relatively new phenomenon: the
fashion-blog, analyzing its classification as a journalistic genre and realizing
a typology of the phenomenon.
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Zsuzsanna Kénya: The effect of online commercials upon
students of economy

The author investigated the opinion of students at the Economics
Faculty of Babes-Bolyai University regarding the use of internet and the ef-
fect of online commercials. The results were useful for both commercial
companies which have the goal to promote their image on the internet as
well as for those who are in some way or another present on the web, as it
helps them to understand better the behavior of this type of consumers.

Eméke Csoma: Michael Haneke, Robert Bresson and
cinematographic minimalism

Minimalism in film, along with its mamfeslauons in othe: artistic
forms (architecture, fine arts, photography, music, literature) is based on
using reduced images. The author searches for traces of minimalism in
Bresson’s and Haneke's cinematographic art, pinpointing the effect Bresson,
as a precursor had on the later generations, most notably the Austrian auteur
Michael Haneke.

Klara Buzogény: “It doesn’t matter what you know, you are part
of everything that happens”

Female archetypes in classic film noir

The leading female characters in film noir can be included in two main
categories. Determining their types, characterizing the feminine figures and
the analysis of the role in the dramaturgy of action can be approached from
the point of view of their relation with the male character.

Boglarka Nagy: Double nature

Thoughts on Herzog’s Woyzeck

Georg Biichner’s Woyzeck can be considered as an antecedent of mo-
dern theater, firstly because the main character is one of the first anti-
heroes and secondly, because of the fragmented nature of the structure and
language. The play can be an excellent prima materia for every director,
because the only partially available scenes can be varied like the scenes
of a movie during editing. In the author’s opinion, the double nature of the
main character was the main reason for Herzog to transpose Biichner’s play
on screen.

Andrei Marga: Societatea mediatica

Autorul - rectorul Universitatii ,Babes-Bolyai” — dezbate in lucrarea
sa modificarile comunicarii publice legate de societatea mediatica, care im-
plica cel putin trei lucruri: autonomizarea mass-media pana la a deveni un
concurent pe pietele extinse ale erei globalizarii; transformarea retelelor
media in centre de putere, alaturi de centrele economice, politice, militare,
eclesiale; dependenta realitatii de mediatizare. Autorul incearca sa raspun-
da la intrebarea: care sunt factorii care impiedica societatea mediatica sa
devina o societate a transparentei?
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H. Gyula Zsugan-Gedeon: Jurnalismul in era web 2.0
Interviu cu bloggerul media Ferenc Pécsi (Pollner)

Ziaristul, creatorul de continut si bloggerul maghiar Ferenc Pécsi
(Pollner) a lucrat in trecut la Dotkommentdr, iar in prezent este autor al
sitului Médiablog. In interviul prezentat, acesta vorbeste despre interactiu-
nea dintre mass-media traditionala si media on-line, despre trendurile mon-
diale, despre persoane si aplicatii, respectiv despre adaptarea acestora in
Ungaria.

Anna Karolyi: Multimedia in educatie
in anii ‘90 am fost martorii unui proces inlensiv de introdueere a cal-
culatoarelor in gcoli. Au fost organizate numeroase conferinte si au aparut o
sumedenie de publicatii care prezentau succesele actiunii. Intre timp a fost
4 0 noua d i d; ia digitala, care incearca sa dezvolte
cele mai eficiente metode si continuturi pentru educatia asistata de calcula-
tor. Autoarea incearca sa schiteze formele ideale ale aplicarii calculatorului
la orele de curs.

Timea Turi: Nulla dies sine post

intalnirea lui Pal Bodor cu blogul pe masa de disectie

»Cititorii mei cei mai fideli« s-ar uita cu groaza la monitor daca ag scrie
un blog »veritabil«” - scrie Pal Bodor (Diurnus) in jurnalul sau de pe inter-
net. Daca insd nu este veritabil, ce fel de blog scrie Diurnus, una din figurile
determinante ale jurnalismului maghiar contemporan?

Anna Keszeg: Consumator prin ocupatie

Autoarea studiului prezinta un fenomen nou, blogul de moda,
analizand clasificarea acestuia ca gen jurnalistic i realizand o tipologie a
fenomenului.

Zsuzsanna Kénya: Efectele reclamelor de pe internet asupra
studentilor economisti clujeni

Cercetatoarea a investigat parerea studentilor de Facultatea de Stiinte
Economice a Universitatii ,Babeg-Bolyai” referitoare la utilizarea interne-
tului si efectele reclamelor de pe internet. Rezultatele studiului au fost utile
pentru toate societatile comerciale care au ca scop promovarea imaginii lor
pe internet, ct si pentru cele care sunt deja prezente intr-o forma sau alta
pe web, céci le ajuta s inteleagd mai bine comportamentul acestui grup de
consumatori.

Emoéke Csoma: Michael Haneke, Robert Bresson si minimalismul
cinematografic

Minimalismul in film, alaturi de formele sale de manifestare din
celelalte ramuri artistice (arhitectura, arte plastice, pictura, sculptura, foto-
grafie, muzica, literatura) se bazeaza pe utilizarea unor imagini reduse. Mi-
nimalismul din picturé evita orice fel de expresivitate, intorcandu-se spre
abstract, in timp ce in sculptura a devenit caracteristic fenomenul arta pove-
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ra — utilizarea retinuta a mijloacelor din punctul de vedere al continutului.
Minimal art reprezinta o ramura importantd a structurii primare si abstrac-
tiei geometrice, care a luat nastere la inceputul anilor 1960 in America, fiind
caracterizata de forme si culori austere si elemente repetitive.

Kléara Buzogany: ,Nu conteaza ce stii, caci esti parte a tot ceea ce
se intampla”

Arhetipuri feminine in film noirul clasic

Personajele principale feminine ale film noirului pot fi incluse in doua
categorii principale. Determinarea tipurilor, caracterizarea figurilor femini-
ne, respectiv analiza rolului jucat in dramaturgia actiunii poate fi abordata
din punctul de vedere al relatiei cu eroul masculin.

Boglarka Nagy: Natura dubla

insemnari in legitura cu filmul Woyzeck al lui Werner Herzog

Piesa Woyzeck a lui Georg Biichner poate fi considerata ca precursoare
a teatrului modern, pe de o parte pentru ci personajul principal este unul
din primii anti-eroi, iar pe de alta parte datorita caracterului fragmentat al
structurii gi limbajului. Piesa poate constitui o materie prima excelenta pen-
tru orice regizor, deoarece scenele sale pastrate doar partial pot fi variate la
fel ca si scenele unui film in cursul montajului. Dupa opinia mea insa, natu-
ra dubld a personajului a fost motivul pentru care Werner Herzog a transpus
pe ecran piesa lui Biichner.

Alulirott..... i delem a ME.dok

cimii tud fol: évre,

Az egy éves eldfizetés ara 8 lej, amiért'négy lapszamot postazunk.

Név:
Cim:
Telefonszam: i
E-mail cim:

 Kérik, a megrendelszol s
cimére. A delés tovabbi leteivel K lath forduljon a
3 % e A

a
586 125 vagy medea medok@gmail.com.



	ME.dok-2008-2_Page_01
	ME.dok-2008-2_Page_02
	ME.dok-2008-2_Page_03
	ME.dok-2008-2_Page_04
	ME.dok-2008-2_Page_05
	ME.dok-2008-2_Page_06
	ME.dok-2008-2_Page_07
	ME.dok-2008-2_Page_08
	ME.dok-2008-2_Page_09
	ME.dok-2008-2_Page_10
	ME.dok-2008-2_Page_11
	ME.dok-2008-2_Page_12
	ME.dok-2008-2_Page_13
	ME.dok-2008-2_Page_14
	ME.dok-2008-2_Page_15
	ME.dok-2008-2_Page_16
	ME.dok-2008-2_Page_17
	ME.dok-2008-2_Page_18
	ME.dok-2008-2_Page_19
	ME.dok-2008-2_Page_20
	ME.dok-2008-2_Page_21
	ME.dok-2008-2_Page_22
	ME.dok-2008-2_Page_23
	ME.dok-2008-2_Page_24
	ME.dok-2008-2_Page_25
	ME.dok-2008-2_Page_26
	ME.dok-2008-2_Page_27
	ME.dok-2008-2_Page_28
	ME.dok-2008-2_Page_29
	ME.dok-2008-2_Page_30
	ME.dok-2008-2_Page_31
	ME.dok-2008-2_Page_32
	ME.dok-2008-2_Page_33
	ME.dok-2008-2_Page_34
	ME.dok-2008-2_Page_35
	ME.dok-2008-2_Page_36
	ME.dok-2008-2_Page_37
	ME.dok-2008-2_Page_38
	ME.dok-2008-2_Page_39
	ME.dok-2008-2_Page_40
	ME.dok-2008-2_Page_41
	ME.dok-2008-2_Page_42
	ME.dok-2008-2_Page_43
	ME.dok-2008-2_Page_44
	ME.dok-2008-2_Page_45
	ME.dok-2008-2_Page_46
	ME.dok-2008-2_Page_47
	ME.dok-2008-2_Page_48
	ME.dok-2008-2_Page_49
	ME.dok-2008-2_Page_50
	ME.dok-2008-2_Page_51
	ME.dok-2008-2_Page_52
	ME.dok-2008-2_Page_53
	ME.dok-2008-2_Page_54
	ME.dok-2008-2_Page_55
	ME.dok-2008-2_Page_56
	ME.dok-2008-2_Page_57
	ME.dok-2008-2_Page_58
	ME.dok-2008-2_Page_59
	ME.dok-2008-2_Page_60
	ME.dok-2008-2_Page_61
	ME.dok-2008-2_Page_62
	ME.dok-2008-2_Page_63
	ME.dok-2008-2_Page_64
	ME.dok-2008-2_Page_65
	ME.dok-2008-2_Page_66
	ME.dok-2008-2_Page_67
	ME.dok-2008-2_Page_68
	ME.dok-2008-2_Page_69
	ME.dok-2008-2_Page_70
	ME.dok-2008-2_Page_71
	ME.dok-2008-2_Page_72
	ME.dok-2008-2_Page_73
	ME.dok-2008-2_Page_74
	ME.dok-2008-2_Page_75
	ME.dok-2008-2_Page_76
	ME.dok-2008-2_Page_77
	ME.dok-2008-2_Page_78
	ME.dok-2008-2_Page_79
	ME.dok-2008-2_Page_80
	ME.dok-2008-2_Page_81
	ME.dok-2008-2_Page_82
	ME.dok-2008-2_Page_83
	ME.dok-2008-2_Page_84
	ME.dok-2008-2_Page_85
	ME.dok-2008-2_Page_86
	ME.dok-2008-2_Page_87
	ME.dok-2008-2_Page_88
	ME.dok-2008-2_Page_89

