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[ME.fotog rafia

Jelen lapszamunkat a kolozsvari Minerva Mitvel6dési Egyesiilet
sajtéfoté-archivumabol szarmazé fényképekkel illusztraltuk.

A kommunista rendszer idején késziilt felvételek koziil azokat
vélasztottuk ki a 2017/3-as ME.dok szamara, amelyek a Kolozsvar féterén
allo, Fadrusz Janos altal tervezett Matyas kiraly-szoborcsoportot, a koréje
szervezett rendezvényeket, valamint Matyés kirdly sziil6hazat mutatjdk be
hangulatos, dokumentumértékd felvételeken.

A képalairasokban a http://www.photoarchive.minerva.org.ro/Hu/
weboldalon taldlhat6é fénykép-azonositokat kozoljik, amelyek sok esetben
nagyban hozzajérulnak a fot6k dokumentaris értékének noveléséhez. Viszont
sok esetben, sajnos, még nem sikeriilt visszakeresni a fotok metaadatait.

A teljes gyljteményrél a Tibori Szab6é Zoltan altal irt, a
ME.dok 2016/1-es szdmdaban kozolt tanulmany (A kolozsvdri Minerva
sajtéfoté archivuma) szolgal részletesebb informacidkkal.

Kolozsvar, Kézpont, 1988



[ Bevezetd

Dokumentumfilmtervet két okbdl irunk. Egyrészt magunknak,
hogy rendszereezziik a készulg filmunkkel kapcsolatos gondolatainkat,
és elkertiljiik ezaltal, hogy 6sszevissza forgassunk egy rakéas haszontalan
anyagot, mésrészt pedig palyazatra, tehét azért, hogy meggyd6zziik vele a
potencialis finanszirozét, hogy anyagilag tdimogassa filmiink létrejottét.

A nehézség abban rejlik, hogy altalaban nem lathatjuk annyira el6-
re a filmiink részleteit, mint a jatékfilm esetében, ahol egészen ponto-
san elére lehet tervezni egy-egy hatasos pillanatot, vagyis mar a forgato-
konyv alapjan az olvasé eléggé pontosan el tudja képzelni, hogy nagyja-
bél hogyan nézhet ki majd az a jelenet. Tehat dokumentumfilmterv ese-
tében tgy kell meggyézniink az olvasét arrél, hogy érdekesek lesznek
filmink egyes mozzanatai, hogy kézben nem allithatunk semmi ponto-
sat. Es tgy kell eladnunk irasban a terviinket, hogy kézben olvasmany-
ként is élményt nytdjtson, hogy a filmterv olvaséja el6tt el kezdjen pereg-
ni a film, szinte ugyandagy, mintha pontosan megirt jatékfilm forgato-
konyvet olvasna.

Masrészt pontosan az elérelathatatlansidg miatt, de a dokumentum-
film-készitési modszerek sokszintisége miatt is az ilyen valdségfilmek
esetében nem alakult ki egy olyan nemzetkozileg ma mar altalanosan el-
fogadott filmtervstandard, mint a jatékfilm esetében. Viszont kialakul-
tak témakorok, amelyeket ajdnlatos érinteni, de hogy milyen sorrendben
és mennyire részletesen, az nagyon valtozé lehet a dokumentumfilmes
miifaj vagy az alkot6i mddszer fiiggvényében.

Ugyanakkor dokumentumfilm esetében az 6tlet megsziiletése utén,
amikor elkezd gondolkodni rajta az alkoto, és igy eljut egy adott pontig
(altaldban tilni és gondolkodni soha nem elég egy teljes filmterv megira-
sdhoz), a késébbiekben, amikor elkezd forgatni, gyakran kideril, hogy
amit eddig gondolt, azt nem lehet koncepciénak nevezni, csak prekon-
cepcidnak. Az igazi koncepci6 csak azutdan alakulhat ki, miutan az alko-
t6 elkezdett forgatni, mert csak akkor latja, hogy igy mitikodnek-e a sze-
repl6k, ahogy azt elére elképzelte, illetve sok hasznos részlet csak akkor
deril ki, amikor elkezd a dolgok mélyére asni. Ezért taldltak ki a doku-
mentumfilm-gyartast finanszirozé szervek, hogy ne csak gyartasra, ha-
nem el6készitésre is lehessen palyazni, vagyis, hogy a prekoncepciéval
tdmogatast lehessen nyerni példdul probaforgatdsra, hogy kozben kiala-
kulhasson a tényleges, miikodéképes alkot6i koncepcio.

Lapszamunk a dokumentumfilmterv megirasdhoz préobal segitséget
nydjtani kalonbozs példak, elméleti ismeretek és esettanulmanyok altal.

LAKATOS ROBERT ARPAD
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Kolozsvar, kézpont, 1967-1973



Egy szituacios dokumentumfilm
vizualis koncepciojanak kialaki-
tasahoz valo felkészulés

IANKO ERVIN

Részlet Ianké Ervin (Sapientia EMTE, Film, foté, média szak) dllamvizsga dolgozatdbdl

Iranyité tandr: Dr. Lakatos Rébert Arpdd egyetemi docens

Abstract (Preparing the Development of the Visual Concept of a Situational Documentary)

The technological develpoment of the sixties led to the possibility to leave the studios with the
film cameras, and go out with them on the street, creating through that a new visual style which
reformuleted the possibilities of the documentary film. Those possibilities - hand hold camera,
sicron sound recording - were exploated by the cinema verité movement in France and by the direct
cinema in the US and Canada. A new star appered on the screen: Reality.

Keywords situational documentary, visual concept, direct cinema, cinema verité, Budapest
School

Rezumat (Pregdtire pentru dezvoltarea conceptului vizual al unui film documentar
situational)

Dezvoltarea tehnologicé din anii 60 a dus la posibilitatea ca cinecamerele s& poata iesi prin usile
studiourilor de film pe stradd, crednd prin asta o esteticd vizuald noud care a reformulat posibilitatile
filmului documentar de la radécini. Aceste posibilitéti - / cinecamerd tinuta in mana, sunet sincron
- au fost explorate de miscarea cinema verité din Franta si de direct cinema in America. Pe scena
a apdarut o noud vedeta: Realitatea.

Cuvinte cheie film documentar situational, concept vizual, direct cinema cinema verité, Scoala
de la Budapesta

Ianko Ervin, egyetemi hallgaté / student
Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem /
Sapientia Hungarian University of Transylvania
iankoervin@yahoo.com

Bevezet6

A Bécs Ildiké altal rendezett és altalam fényképezett ,Nyilt ten-
geren” cimd dokumentumfilm négy, 7-8 éves kislanyrol szél, akik
Slawomir Mrozek azonos cimi egyfelvondsos dramajat tervezik elGadni.
Az élet ,felnétties” dolgaira nagy szemekkel racsodalkozo kislanyok ko-
zo6tt Mrozek tlélésért vivott élet-halal harca a darab préobai kozott is zaj-
lik. A drdma szereplGinek attittidje, érvei jelképesen megjelennek a gye-
rekek hétkoznapi életében is, néha felcserélédve, elkisérve Gket egyen-
ként sajat vilagukba.
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A film vizualis koncepciéjdnak kialakitasa érdekében a dokumen-
tumfilm torténetének azon jellegzetes miveit tanulményoztam, melyek
segitségével szerettem volna felépiteni a dokumentumfilm vizualis esz-
tétikajat. Tanulmanyaim részét képezték azok az alkotasok, melyek a
cinéma vérité, direct cinema, valamint a Budapesti Iskola irdnyzatain be-
lil késziiltek. Tovabba olyan dokumentumfilm rendezék és operatérok
filmjeit elemeztem, melyek vizualis felépitését hasznosnak véltem a sajat
filmtervem megvalésitasdban. Tanulméanyom ezen részét Almasi Tamas,
Lakatos Robert és Balint Arthur egyes munkai képezték.

A dolgozat célja egy sajat vizuélis koncepci6 kialakitasa a tanulma-
nyozott rendezdk, operatérok és stilusok formamegoldésai, esztétikaja
segitségével.

Az emlitett rendezék, operatérok és iranyzatok filmjeiben olyan
helyzeteket és megolddsokat keresek, amelyek segithetnek a sajat filmter-
vemben felmeriilé helyzetek megolddsdban. Tanulmanyom részét azért
képezik rendez6i megoldasok is, mivel a ,Nyilt tengeren” cimd doku-
mentumfilm a szerepl6k megfigyelésén alapszik, — a rendez§ beavatko-
zasa, iranyitdsa nélkil —, az operatdr ilyenkor kicsit rendezi is a filmet,
hiszen rajta mulik, hogy a kamera mit vesz célba és azt hogyan mutat-
ja. A kutatas fontos részét képezik Balint Arthur operatéri munkai, képi
megoldasait tanulményozva szeretném kidolgozni sajat koncepciémat a
dokumentumfilm felépitésérsl.

A tanulmanyozott filmek és elméleti munkék eredményeképpen si-
keriilt kidolgozni filmem vizualis koncepciéjat. Figyelembe véve az em-
litett munkakban szereplé képi megoldésokat, az azokbdl levont tanulsa-
gok segitségével épitettem fel a lehetséges jelenetek esztétikajat. Kulono-
sen hasznosnak bizonyultak Balint Arthur operat6ri munkai, elemezve a
filmjeiben kialakult vératlan helyzetekben alkalmazott megoldésait, va-
lamint a , kiszamithat6” helyzetekre kidolgozott stratégiait.

Dolgozatom elsd felében a cinéma verité és a direct cinema kialaku-
lasénak kortilményeit és filmnyelvi sajatossagait vizsgdlom. A dokumen-
tumfilm fejlédésének egy fontos allomasa volt ennek a két irdnyzatnak
a vizualis esztétikaja mogott meghtizodoé, a valdség dbrazolasara valé to-
rekvés. A technikai fejlédések lehet6vé tették, - konnyebb kézikamerak,
érzékenyebb nyersanyagok megjelenése, — hogy a filmkészit6k elhagyjak
a studidkat, és a hétkoznapi életterekbe merészkedjenek. A két filmkészi-
tési médszer sok mindenben megegyezik egymaéssal, 4m lényeges eltéré-
sek is vannak kozottiik. Mig az amerikai direct cinema a kiviilallé6 meg-
figyel6 helyér6l szemléli az eseményeket, a cinéma vérité francia kép-
visel6i bizonyos mértékben be is avatkoztak a kamera el6tt torténtekbe.

Tovabba, dolgozatom vizsgaléddsanak targyat a szitudciés doku-
mentumfilm képezi. Itt Almasi Tamas, Lakatos Rébert és Balint Arthur
munkdassadgdnak néhany alkotasat tanulményozom. A szituaciés doku-
mentumfilm, — amint neve is elarulja — a szerepl6ket bizonyos szituaci-
6k kozben koveti, anélkiil, hogy a rendez6 az események alakulasat be-
folyasolé utasitasokat adna. A kamera az események résztvevdje, az ope-
ratér kiilonbozd szemszogekbdl felplanozva, jatékfilmszertien rogziti az
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eseményeket. Sokszor a kamera a résztvevs szemszogébdl atvalt valame-
lyik szerepld szubjektiv szemszogére. A szerkesztés technikai okabdl és
a jatékfilmszertiség érdekében néha a rendez6/operatdr rekonstruél bizo-
nyos semleges hattértorténéseket, melyek semmilyen médon nem befo-
lyasoljak a torténet alakulasét.

A dolgozat tovabbi részében azzal a 70-es években kialakult magyar
filmkészitési modszerrel foglalkozom, melyet a kiilfoldi kritikusok a Bu-
dapesti Iskola névvel illettek. A 60-as évek vége felé a filmes alkotok fo-
kozott figyelmet szenteltek az aktuélis szocidlis problémaknak.

Kialtvanyukban azt is megfogalmaztak, hogy szdndékukban all a
filmkészités megujitasaval elemezni a tarsadalmi problémakat. Ezek a
filmek a jatékfilmek és a dokumentumfilmek mitfajanak sajatos keve-
résével késziiltek. Tébbnyire a valésagbdl inspiral6dé, de részleteit te-
kintve kitalalt, fikcids torténetek voltak, amatér szinészek 4ltal eljatsz-
va. A kamera a dokumentumfilm formanyelvével az események hite-
lességét probalta érzékeltetni. A Budapesti Iskola filmjeit ezért szoktak
dokumentarista jatékfilmeknek is, fikciés dokumentumfilmeknek is ne-
vezni. A kamera szabadon bejérja a teret, kovetve az amatér szerepldket,
akik nem mindig kapnak megirt szoveget, ezért a jelenetek felépiilése do-
kumentumfilm-szerd.

A cinéma vérité és direct cinema

Mindkét filmirdnyzat a 60-as években, a cinéma vérité Franciaor-
szagban, mig a direct cinema Amerikaban és Kanaddban bontakozott ki.
A technikai fejlédések a 60-as évek elején lehetévé tették a konnyebb sa-
Iya kézikamerak elterjedésével, hogy az addig nélkiilézhetetlennek bizo-
nyulé nagyobb stdbok helyett kisebb stabbal dolgozhassanak.

A stadiéban hagyott nehéz kamerék, allvanyok, vilagitéfelszerelések
nélkiil a filmkészités mozgékonyabba valhatott, igy konnytszerrel ko-
vetni tudta a valésdgban torténd eseményeket. A két, egyméshoz hasonlé
filmkészitési modszer meghatarozé sajatossagai tehat a forgatdson hasz-
nélt konnyd berendezések, kézikamera, szinkronhang lettek.

Maga a cinéma vérité terminus Georges Sadoul forditdsabél szarma-
zik, aki Dziga Vertov filmhiradéira hasznalt kifejezését, a Kino-Pravdat
sz6 szerint forditotta le.

Kovacs Andrés Balint Az etnogrdfus filmrendezd (Jean Rouch) cimd,
Filmtettben megjelent irdsaban kifejti, hogy Georges Sadoul tévedett a
sz6 szerinti forditdssal, mert a Pravda egy Gjség cime, és mire rajott a té-
vedésre, mar egy egész filmes mozgalom hasznadlta a cinéma vérité kife-
jezést. Azonban mégsem bizonyult akkora tévedésnek, ,,mint késébb ki-
deriilt, Vertovnak mégis van egy tanulménya (amelyet Sadoul konyvé-
nek irdsakor még nem ismerhetett), amelyben hasonl6 értelemben tagitja
ki a Kino-Pravda fogalmat ahhoz, ahogy Jean Rouch 1960-ban djra hasz-
nélni kezdte”?

Az Egyesiilt Allamokban és Kanadéaban ezzel egy idében egy fil-
mes alkotékbél all6 csoport, koztitk Robert Drew, Frederick Wiseman,
D.A.Pennebaker és masok a sajat cinéma vérité filmjeiket forgattak,
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direct cinema-nak nevezve. A médszeriik egyik célja az volt, hogy ledon-
tik a korlatokat a szerepld és a nézé kozott, legyenek azok akar technikai,
eljarasi, vagy akar strukturalis természettiek.

A két filmkészitési médszer mégis nagymértékben kulonbozik egy-
mastol. Mig a cinéma vérité alkot6i nagymértékben beavatkoznak a ka-
mera el6tt torténé eseményekbe — megfigyelés és résztvétel — a direct
cinema képviseléi inkabb a kivialallé szemsz6gébdl, tavolabbrél kove-
tik az eseményeket. Az el6bbit filmes szakzsargonnal “légy a levesben”
(“fly-in-the-soup”), az utdébbit pedig “légy a falon” (fly-on-the-wall) ille-
tik.

Mivel mind a francia, mint az amerikai alkoték az éppen elterjedt
technikat hasznaltak (kézikamera, szinkronhang), ezért hasonlé a vizu-
alis esztétikajuk. ElGszor tortént meg a filmkészités torténetében, hogy
a kamera szabadon mozoghatott ki és be az épiiletekbe, le és fel tudott
menni a lépcsén, be tudott iilni egy taxiba és szinkronban roégzithette a
hangot.

Az igazség, a valésag, a hitelesség ideoldgiai gondolata volt, amely
még megbjt az Gj filmnyelv esztétikdja mogott. Mindkét irdnyzatban ki-
emelt szerepet kap az individuum, a hétkdznapi események kozepette.
Habar a Primary (1960) a Kennedy—Humphrey-védlasztasrdl szél, a koz-
szerepldk, politikusok maganéletébe is betekintést enged.

Mindkét irdnyzat torekedett felszdmolni a hagyomanyos filmkeé-
szitési médszereket. A cinéma direct »Gsei« Robert Flaherty és Dziga
Vertov.

Ez természetesen hatast és eszmei befolyast jelent elsGsorban. ,.E két
kittin6é rendezének az attitidje volt az, amit a cinéma direct rendezéi a
dokumentumfilm térténetébél magukhoz kozel allénak éreztek, s nem a
megvaldsult, kész alkotasaik. Igaz, filmezési, filmkészitési gyakorlatuk-
bdl is j6 néhany médszert atvett a hatvanas évek generédcidja. Az, hogy
Flaherty hosszd, el6zetes megfigyelés utdn kezdett filmezni, hogy néla a
rendezés egyben részvétel is az eseményekben, jelentds, s a maguk gya-
korlataban is megvalésitott Gtmutatasnak szamitott”.

A direct cinema amerikai képviseldi, tgy probaltik a felvételeket
késziteni, hogy az operat6r a montézst figyelembe véve kezelje a kame-
rat, de a vagds sordn a film ne veszitse el a hitelességének latszatat.

A cél az volt, hogy valés embereket filmezzenek le valés helyzetek-
ben a lehetd legkevesebb beavatkozassal. Maga a rendezé is egy megfi-
gyeld, ,légy a falon”. Interjuk vagy mas egyéb interakcidk a szereplék-
kel megengedhetetlenek voltak. A rendezé nem kérhette meg a szereplét,
hogy valamit véghezvigyen vagy akdr megismételjen.

Richard Leacock médszere a kovetkez volt: allvany nélkiil, fények
nélkiil, puskamikrofon nélkil, és csakis az operatdr a rendezével dolgoz-
zon. Fontosnak tartotta rengeteg id6t tolteni a szerepl6kkel, holott nem
kell allandéan filmezni, de ha lemaradtal valamirél, akkor azt felejtsd
el, annak a reményében, hogy az valamikor még egyszer megtorténik.
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A Budapesti Iskola

A Budapesti Iskola elnevezés a nemzetkozi sajtotél szarmazik, azok-
ra — a f6ként hetvenes években késziilt — filmekre vonatkozik, amelyek egy
egységes filmkészitési modszer keretein beliil késziiltek. Bar az alkotok nem
rendelkeztek egységes atfogd vilagnézettel, miivészetszemlélettel, filmké-
szitési mddszeritk mégis hasonlé volt.

A modszer, amely a budapesti Balazs Béla Stidié dokumentumfilm-is-
kolajabdl nétte ki magat, azt jelentette, hogy fikcids elemeket iiltettek be a
dokumentumfilmbe, illetve a két filmkészitési mddszert sajatsagosan egye-
sitették.

A Balazs Béla Studié ,esztétizalo dokumentumettidjeinek hagyomé-
nyéval” szakitani kivané filmkészit6k, koztiikk Magyar Dezs6, Grunwalsky
Ferenc, Mihalyfy Laszl6, Pintér Gyorgy, Sipos Istvan, Kardos Csaba, 1969-
ben Szociologiai kialtvanyukat jelentették meg a Filmkultirdban. A Balézs
Béla Stadidban ,tehét a tarsadalmi valésag filmes megismerése, a valosag
szocialis helyzetek és emberi 4llapotok feltérképezése és megmutatasa, s oly-
kor-olykor az igazsag kimondasa megtalalta a maga »talpalatnyi f6ldjét»”*

A hetvenes évek kozepére kikristalyosodott a dokumentarista for-
man tal, ahogyan Gelencsér Gabor nevezi, ,a fikciés dokumentumfilm™.
A filmesztéta szerint »a fikcids dokumentumfilmekben, sok esetben csak
a dokumentarista modszer konvencidinak nehezen meghatarozhat6 aranya
kilénbozteti meg a dokumentarista stilust jatékfilmekt6l vagy mas stilu-
soktdl; a képi vilag vagy elbeszélésmdd terén nem talalunk lényeges elté-
rést»”.

A Budapesti Iskola nem csupan filmmitivészeti indittatast, hanem egy-
fajta szocioldgiai jelleget is magara oltott, a fennall6 hatalmi rendszer elle-
ni kritikat nem kellett nyiltan felvéllalni, ehhez elegendd volt a filmek képi
viladga, hangulata, a hitelesen megformalt val6sag képei. Ez a stilusirdny-
zat nem tekinthetd egységesnek hibrid mivoltab6l adédéan sem, mivel min-
den egyes filmben az alkotas katartikus mozzanataban djra és Gjrafogalma-
z6dott, itt tulajdonképpen a tradicionalis filmkészitési formak keverékérdl
van szo.

Gelencsér a Balazs Béla Studiorol: ,,Sokféleképpen nevezték: mihely,
gyakorléterep, egyetem, politikai csatatér, getto, sziget, s6t liget. Sokféle film
késziilt itt: kisjatékfilm, nagyjatékfilm, nagyon roévid és nagyon hosszd do-
kumentumfilm, ettid, animécios film, kisérleti film —ut6bbi jelentsen barmit
is. Mindez szamos stilusban: lirai, realista, lirai-realista, dokumentarista,
szatirikus, groteszk, experimentalis, Gjérzékeny, Gjnarrativ; tovabba szamos
tarsmivészettel és tarstudomannyal karoltve: fot6, irodalom, zene, szinhéaz,
képzémiivészet, illetve torténelem, szociol6gia, pedagégia, etnografia, ant-
ropologia. S végiil, de nem utolsésorban sokféle alkoté fordult meg benne:
fiatal és kevésbé fiatal, kezdé és haladé,»profi» és »szabad»”, filmes és nem
filmes”” Ennek fényében megallapithatjuk, hogy a Budapesti Iskola altal
képviselt irdnyvonal a dokumentumfilmezés tradiciéit megajité 4j irany-
zatként jelenik meg, mely tobb tudoményteriilet vivmanyait felhasznalva a
kor sajatos tarsadalomkritikajat fogalmazza meg.
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Az 1970-es évektdl a Balazs Béla Studié kibdvitésére, 1Gj technikai
intézményi struktara kialakitasa vélik sziikségessé, de erre sajnos csak
nagyon késén keriilt sor, a Tarsulas Sttidié csak a 1980-as években ala-
kult meg, és csupan o6t rovid éven at mikodott.

A fikciés dokumentumfilmeket Gelencsér Gabor két kategoridba so-
rolta, az egyikbe azok a filmek tartoznak, melyekben amatér szerepld-
ket kértek fel a karakteritknek megfelel6 szerepek megformalaséra, a ma-
sodikba azok a filmek tartoznak, melyekben a szereplék a sajat életii-
ket élik a kamerak altal megteremtett szitudciékban. Az elsé kategéria-
ba Tarr Béla®, (Csaladi tizfészek — 1977) és Darday Istvan—Szalai Gyor-
gyi (Jutalomutazas -1974, Filmregény-1978) filmjei. A masodik kategdri-
aba Schiffer Pal (Cséplé Gyuri — 1978), Ember Judit (Fagyongyok — 1977),
Gyarmathy Livia (Kilencedik emelet-1977) filmjei.

Az elsG kategoridba tartozé filmeknek nagyobb a ,hitelesség igénye”,
inkabb dokumentarista 4llapotfilm, példaul Tarr Béla a Csalddi tiizfé-
szek cimd filmje mely ,egyértelm stilisztikai és miifaji utalast hoz lét-
re [...] a cinéma vérité onreflexiv, féldokumentum formajara”.°A film cse-
lekménye fiktiv, az amatér szinészek a mitifaj sajatossagahoz hiven ,,idé-
r6l idére reflektalnak szerepiikre és elmagyarazzdk, mit miért csinal-
nak [...] ami egy masik dokumentumréteget hoz létre a szerepl6k kom-
mentéarjaibél és reflexi6ibél 710 Am ez nem cinéma vérité film, hanem
az egész film fikcid, a szinészek reakciéi is. Tarr Béla bevallasat idézve
ez azért tortént, mert ,mindig agresszivebb, er6szakosabb voltam, mint-
sem, hogy dokumentumfilmet tudtam volna csindlni. Akkora alazat, ak-
kora er6 kell, hogy megalld, ne manipulédld a dolgot, ami eleve egy kép-
telenség”.!

A masodik kategéridba tartozé filmek szempontjabdl a szituacio
is ,val6sagos”, amelynek rogzitése cinéma direct-mddszerrel torténik:
gyakran két kamerdval, helyszini hangfelvétellel. A fiktiv torténet elbe-
szélése, a folyamatok rekonstrukcidja azt a célt szolgilja, hogy a val6sa-
gos emberi megnyilvanulasokat orokitse meg, ezért is hasznalnak ama-
térszerepléket a személyiségi karakteriikhoz kozelallé szerepek megfor-
malasara.

A Csaldadi tiizfészek a film elején felhivja a nézé figyelmét, hogy
nem egy dokumentumfilmet fogunk latni, hanem ennek a filmkészité-
si modszernek az eszkoztarat alkalmazva mutat be egy fikciés torténe-
tet: ,Ez a torténet nem valddi, nem a filmben szereplé emberekkel tor-
tént meg, de veliik is megtorténhetett volna”.*3

A kamera a szereplket lekovetd kameramozgasokkal szabadon be-
jarja a teret. A film domindns sz(ik képkivégasat csak a kinti, szabadban
levé terek tagabb planjai torik meg. A szerepléket a lakdsban kozelikben
latjuk, vagy ,félkozelikben”, a sziik lat6szog még jobban Gsszetomoriti a
teret, ezzel is rderdsitve a film alapprobléméjara.

Almasi Tamas
Almési Tamas, az egyik legismertebb magyar dokumentumfilm-
rendezd foglalja 6ssze Ahogy én ldtom ciml munkajédban azokat a kész-
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ségeket, amelyekkel egy dokumentumfilmesnek szerinte rendelkeznie
kell: ,,Tobb képesség egyiittes megléte: kihegyezett empétia, erkolcsi igé-
nyesség, tisztdzott alapallas a vildgban, a jové6t sejtés képessége, kreati-
vitas, szervezGképesség, gyors helyzetfelmérés és dontésképesség, allo-
képesség, szorgalom és persze nagy adag szerencse.” Fabri Zoltdn, Gabor
Pal, Tllés Gyorgy tanitvanyaként dolgozott egytitt Jancsé Mikléssal, Sza-
b6 Istvannal és Radvanyi Gézaval. Jatékfilmes képzésben részesiilt, do-
kumentumfilmjeiben gyakran él ennek a mtfajnak az épitkezd elemei-
vel.

Lakatos Roébert Rendezdi beszélgetések cimid interjukotetében
Almasi Tamas Griersont idézve — ,,a dokumentumfilm a valésag kreativ
feldolgozasa”- elmondja, hogy a dokumentumfilmben a rendezé a valé-
sagot csak szubjektiven kozelitheti meg, ett6l lesz kreativ, hiszen ha tud-
na is teljesen objektiven visszaadni, akkor nem lenne mualkotas. Almasi
szerint az etikai kérdés, hogy a kamera vagy a rendezé mennyire avatko-
zik bele a szerepl6k életébe, hiszen a kamera vagy a stab jelenléte min-
dig valtoztat valamin, de ha a szereplé megszokja a kamera jelenlétét, az
nem fog valtoztatni a valés szitudcidkon.

A rendez6 példaként emliti Sejtjeink cimi filmjét, ahol szerinte a
kamera jelenléte nem befolyasolja az orvos és paciense kozotti Gszinte
beszélgetést, vagy az orvosi eredményeket, mivel annyira erés a szitua-
ci6, hogy eltakarja a kamera jelenlétét.

A Sejtjeink harom olyan part kovet, akik egy ,,Jombikbébi-program-
ban” vesznek részt, mivel természetes titon nem sziilethet gyerekiik. Itt
lassan egyik hadzaspar kertil a torténet el6terébe, mikor tobbszori prébal-
kozas utan sem esik teherbe a né. A kamera végigkoveti 6ket, ahogyan
a korhdzba mennek, vonaton, villamoson, a kérhaz folyoséin, részesévé
valik az eseményeknek, egyiitt értestil a szerepl6kkel az orvosi eredmé-
nyekrél.

A rendezd szerint fontos, hogy a kamera (rendezg) ne tudjon tobbet
a szereplénél. Elmondasa szerint, mikozben a filmet forgatta, volt egy
eset, amikor egy asszisztensnd anélkiil, hogy a rendezé kérdezte volna,
értesitette az éppen kedvezétlen eredményekrdl, még azel6tt, hogy a hirt
tudatta volna a pacienssel. Mivel a rendezd ismerte az eredményt, fil-
mesként tudta, hogy a n6 arcara kell fékuszalnia a kameranak, amikor
elmondjik a rossz hirt. Bevallasa szerint annyira mas lett az a jelenet,
hogy ezért nem illett bele a film egészébe, igy kimaradt.

Almaési Tamas a kamerakezel6 médszerérdl azt irja, hogy sziveseb-
ben hasznal kézikamerat, ami a folyamatos mozgést és az operatér mo-
bilitasat lehet6vé teszi, amikor varatlan helyzetek alakulnak ki forgatés
kozben. Nagylatdszogl optikat hasznal, és a planvaltast inkdbb a sze-
repl6hoz val6 kozeledéssel és tavolodassal oldja meg, a varié helyett.
A nagylatoszogl optika lehet6vé teszi, hogy megtartva a kompoziciét,
szemkontaktust tartson a szereplével, valamint tag élességtartomanya
miatt kedvez6tlen helyzetekben is biztonsagos felvételt biztosit.

A kamera beavatkozasat puszta jelenlétével megprébalja minima-
lisra csokkenteni, hagyva az eseményeket a sajait medriikben folyni, a
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szemtani objektiv hitelességével mesélni el a torténetet, amit a vagas
alatt torténd kreativ szelekci6 alakit majd szubjektivvé.

Almasi szerint: ,,Az alkotok helyzetfelismerd és beleérzé képessége
nagyban befolyasolja a felvétel sikerét. De tiirelem és kitarté figyelem is
sziikséges, amely el6bb utébb megsziili a »szerencsés« véletlent. A kove-
téses dokumentumfilm kiszamithatatlansagabdl fakad6 nehézségek elle-
nére a rendezdének éreznie, sejtenie kell mi varhaté a felvétel soran. Ezért
ajanlott késziilnie dramaturgiai és technikai szempontbél a forgatasra”.**
Elfogadottnak tekinti bizonyos szituaciék tjrafelvételét, rekonstrualasat
olyan esetekben, amikor azok a film épitkezését elGsegitik, és nem érin-
tik a torténet lényegét.'®

A Sejteink filmmel példdzva elmondja, hogy nem rekonstrualna egy
orvos és paciense kozott lezajlo beszélgetést, mert az hitelét veszitené, de
olyan esetben, ha kint elmegy egy ment6auté és a szerepld reagal a hang-
ra (az ablakon kinéz), akkor nem tekinti csalasnak, ha utélag a ment6-
aut6 elhaladéasat képileg rekonstrudlja. A filmkészitének sziksége van
azokra a technikai elemekre, kiegészit6 képekre, hogy épitkezhessen a
film, de azok nem érinthetnek lényeges dolgokat, nem befolyasolhatjék a
torténet hiteles folyamat.

Balint Arthur

A székelyudvarhelyi sziiletést Balint Arthur 1998-t6l filmmtivésze-
tet tanult a budapesti Szinhéaz- és Filmmitivészeti Iskola didkjaként, ahol
tanérjai az évfolyamot a dokumentumfilmezés irdnyaba probaltak terel-
ni.

A fikci6 irdnt érdeklédd Balint Arthur magat filmkészitének vallo
operatdr, rendezd, vago, palyéja elején idegenkedett a dokumentumfilm-
t6l. Az els6 dokumentumfilmjének forgatasan taldlkozott a val6sag képe-
inek atitd erejével, amikor a szerepl6k mar annyira megszoktak a kame-
ra jelenlétét, hogy mar nem vették figyelembe jelenlétét.

Balint Arthur filmjei a szituaciés dokumentumfilm mtfajahoz so-
rolhatéak. Sokszor évekig koveti szerepldit kiillonb6z6 szituaciékban fil-
mezve Gket, anélkiil hogy valamilyen mddon beavatkozna az esemé-
nyekbe.

Lakatos Rébert Az erdélyi magyar szitudciés dokumentumfilm cimd
tanulmanyaban igy fogalmazza meg a szituaciés dokumentumfilm fo-
galmat: ,Mivel helyzetekben, cselekmény kézben mutatja meg a szerep-
16t, dramaturgiai szerkezete a jatékfilméhez hasonlatos: vagyis az elején,
a bevezetés alatt jellemzi a szereplét a viselkedése altal, rogziti a torté-
netet elindit6 konfliktushelyzetet, koveti a f6hds valtozéasat, majd, mikor
ez egy Ujabb egyensulyallapotba keriil, véget kerekit a filmnek, és lezar-
ja a torténetet”.1®

Az Ikrek (2005) két testvér kiilonos életébe enged ,,belesni”: Lajos és
Sandor fura figurdk, az egyik a koltészet megszallottja, versekben, ri-
mekben beszél, a masik a rajzolas rabszolgaja, mindent lerajzol, amit ér-
dekesnek taldl. Az egyik a szavak, a masik a képek embere. A filmet Ba-
lint Arthur rendezte és fényképezte. Az ikrek szorgalmasan végzik meg-
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szokott mezei munkajukat, de pihenés kozben foglalkoznak szellemi igé-
nytik kielégitésével is.

Jozsi névér és a sarga bicikli (2005) egy Székely Jézsef nevi asszisz-
tensrél szél, aki Erdély egyik legmagasabban fekvg falujdban teljesiti
szolgélatat. Az ott é16 emberek cserearuval tudjak csak kifizetni a sarga
biciklin segiteni sietd ,,doktor” szolgédlatait. A film rendezdje Zsigmond
Dezs6, Balazs Béla-dijas és a Magyar Mivészetért dijas filmrendezd. Sza-
mos dokumentumfilmet készitett, kozottitk az Aranykalyiba (2003), Csi-
gavar (2004) stb. Balint Arthur a rendez6 t6bb filmjének az operatére.

A Balint Arthur 4ltal rendezett és filmezett Poros 6ltény (2007) egy
cigany zenészrél szdl, aki a csaladi béke érdekében hajlandé volt lemon-
dani szeretett hangszerérél. Frici mar csak kétkezi munkaval keresi ke-
nyérét gyerekei szamara, valamikor szaxofonos volt, de feleségét zavarta,
hogy folyton utazik, és féltékenységei eredményeként Frici eladta hang-
szerét.

A Lakatos Robert 4ltal rendezett és Béalint Arthur altal filmezett
Csendorszdg (2002) cimi filmje egy siketnéma kisfia életét koveti, kii-
l6nboz6 szituacidkat rogzit, ahogyan kapcsolatba keriil kérnyezetével,
megismerkedik a fényképezés izgalmaival, majd a regényes gyimesi szii-
16falut maga mogott hagyva vissza kell mennie a kolozsvari intézetbe. A
kamerakezelés a jatékfilm épitkezési stilusdhoz hasonléan felplanozza a
jeleneteket. Igyekszik tgy filmezni a torténetet, hogy ne vonja magéra a
szerepld figyelmét, mikozben a film vagasanak érdekében tobbszor po-
ziciét valt. Ez a technika gyors atallasokkal, valtakoz6 planokban jaték-
filmszertien épitkezik. Eltér6en a megszokott dokumentumfilmek tobb-
nyire széleslatészogl felvételeivel, itt véaltogatjdk egymast a planok, ka-
meraallasok, 1atészogek.

A Csendorszdg egyik jelenetében az udvaron zenél6khoz megy oda
a f6szerepld, Alfi, hogy az tit6gardont megérintve érezze a zene likte-
tését. Kistotalban latjuk a zenészeket, Alfi bal oldalrél jon be a képbe,
letil a gardon mellé, és figyeli a hangszer rezgését. A kamera helyet val-
toztatva egy kozelit mutat réla az tit6gordon ansnittjével, a kamera a ke-
zét kovetve leér a foldre, és lathatjuk, hogy a kisfit egy jokora kovet tart
a kezében. A kovetkezd beallitasban Alfi szemsz6gébdl latjuk a zenésze-
ket als6 kameraallasbol, ezt ellenstlyozza a heged(is szemszogébdl mu-
tatott Alfi dobolasa a hangszer ansnittjével fels6 kameraéallasbél. A do-
bolni batorit6 apat latjuk Alfi ansnittjével, majd a gyerek reakcidjat erre
szembdl kozeliben. ,Ez kézi kamerahasznalatot és gyors atallasokat (né-
z6pontvaltasokat) igényel. Tobb szerepl6 interakci6ja esetében, az akcid
és reakcié kozott, a valdsdgban tobb idé§ telik el, mint a filmekben. Ezt a
par tizedmasodpercet, amikor igymond nem torténik semmi, hasznal-
ja ki az operat6r néz6pont- és planvaltasra. Ez nagy improvizaciés kész-
séget igényel.”"’

A Poros dltony kezdé képsoraiban Fricit, a fészereplét latjuk fidval
egyiitt @ilni valahol a falu hatdraban egy csorgé mellett pihenni. Kisto-
tallal kezdédik a jelenet, Frici kozel jon a kamerahoz, a kép elGterében a
csorgob. A gyereket latjuk, amint a viztél balra i1l a domboldalon, a kame-
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ra rola atsvenkel Fricire, aki éppen akkor hajol le vizet venni, de elStte
elkezdi kitakaritani a cs6 végét. A kovetkezd beallitasban errél kapunk
kozelit, Frici behajol a képbe és iszik, majd kilép a képbdl. A gyereket 14t-
hatjuk b&szekondban, majd totalban.

Letisztdzva a szereplGk elhelyezkedését lathatjuk, hogy Frici vissza-
lépve, amelyik iranybdl jott, cigarettara gyjt, és letil pihenni. Kettds be-
allitasban latjuk Gket: a tavolban Frici, a kép bal oldalan k6zeliben a gye-
rek profilja. Latjuk, hogy a gyerek mozog, és hogy valamit piszkal egy
bottal, Frici raszél, hogy hagyja abba; ekkor kozelit latunk a gyerek ci-
péjérdl, és lathatd, hogy mellette egy pocsolyat piszkal a gyerek botjaval.
Halljuk, amint a f6szereplé azt mondja, hogy ,Né, (kozeli a gyerekr6l,
amint odaforditja a fejét) az tiveg itt van!”, ekkor az eldobott sorostiveget
latjuk, amirél a kamera &tsvenkel a szereplékre, és lathatjuk, amint va-
16s id6ben beszélnek az tivegrdl. Ezt az ansnittes kistotélt felvaltja a gye-
rek kozelije félprofilbél, az el6z6 beallitds pozici6jatdl koriilbelil 30 fo-
kos szogben elmozdulva. Total szembdl, majd Frici ansnittjével latjuk
a gyereket, akit6l azt kérdezi, hogy elindulnak-e; ellenbeéllitasban lat-
juk Fricit a gyerek ansnittjével, ezt szavakban réerésitve, hogy ,na, gye-
re, menjink”, végiil kicsit var, majd elkezd énekelni. A gyerek frontalis
kameraallasbél hallgatja, és jatszik a botjaval. Megint Fricit latjuk amint
énekel sztikebb képkivagasban, a gyerek elmosédé ansnittjével, kozeli
a cipGjérdl, amint elengedi a botot és az leesik a foldre. Kozelit latunk a
gyerek kezérdl, amint egy, a botrol leszakitott fadarabbal matat, mikoz-
ben az éneket halljuk folyamatosan. Total kovetkezik szembdl, majd Is-
mét Frici a gyerek ansnittjével a kép bal oldalan. Kistotal a gyerekrél,
sztikszekond Fricirél, amint eldobja a csikket, és latjuk, hogy mondani
akar valamit, ekkor vagés a gyerek kistotaljara, amiben halljuk, hogy Fri-
ci mondja ,,na gyere, menjunk”, a gyerek felall, elindul a kép bal oldala
fele, Frici jobbrol bejon a képbe, majd mindketten kimennek. A beszélge-
tés és az éneklés a folyamatosséagot biztositja.

Balint Arthur operatéri munkésséagat Lakatos Rébert az erdélyi szi-
tuaciés dokumentumfilm kialakuldsdban egyik alappillérnek tekinti.
»A kamera igyekszik felplanozva, kiilonb6z6 szemszogekbdl rogziteni a
cselekményt, hogy a késébbiekben jatékfilmszertien vaghato legyen a je-
lenet. Ez kézi kamerahasznalatot és gyors atallasokat (nézépontvaltaso-
kat) igényel. Tobb szerepl6 interakcidja esetében, az akcié és reakcié ko-
z6tt, a val6sdagban tobb idé telik el, mint a filmekben. Ezt a par tizedmé-
sodpercet, amikor igymond nem torténik semmi, hasznalja ki az opera-
tér néz6pont- és planvaltasra. Ez nagy improvizaciés készséget igényel.
De egy adott tér berendezése alapjan nagyjabdl elére lehet latni, hogy
hol és milyen cselekménytengely mentén fog zajlani a cselekmény, tgy-
hogy az operatdr be tud allni egy stabil pontba, a szélesebb planok lefil-
mezésének érdekében, és ebbdl a helyzetb6l mozdul majd ki a kozelik el-
készitésének érdekében (vagy pedig egyszertien hagyja kozelebb jonni a
szerepl6t). Az operatér nem koveti folyamatosan a cselekményt, hanem
idénként hagyja kimenni a képb6l a szerepl6t — hogy az anyag konnyeb-
ben vaghaté legyen”.'®
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Osszegezve a Poros 6ltény bevezetd jelenetét, harom fébb kamera-
allast allapithatunk meg, amelyekbdl az operatér kiilonb6zé képkivaga-
sokban szerkeszti a jelenetet.

Az egyik egy frontélis gépallds, de mivel a két szereplé egymasra
néz, félprofilosan latszanak, a masik két kameraallas pedig a két szerep-
16 mogott taldlthat6 egymast felvaltva.

Egy-egy ilyen kameraallasbél valtakozé planokat kapunk kisebb el-
mozduldsokkal. Ezt a jatékfilmes szabalyt a 30 fokos szabédlynak neve-
zik, a célja, hogy planvaltaskor, példaul, ha kistotalbol kozelire vagédik
a kép, a kamera el kell, hogy mozduljon legalabb 30 fokban az el6z6 pozi-
ci6jatol, ahhoz, hogy ne tinjon olyannak, mintha térben ugrottunk vol-
na egyet. Szituaciés dokumentumfilm forgatdsdn nem mindig van idé
ezeket a finom mozdulatokat is végrehajtani, ugyanis értékes felvételrél
maradhat le az operatdr, ez elkeriilhetd olyan képkivégassal, mint példa-
ul a szuperkézeli arcrél, amikor nem pontosan azonosithaté a fej pozici-
6ja, és nem fog ugrasnak tinni, ha ravagjuk az el6tte késziilt, amerikai
pléanra (tehat legalabb kétplannyi kalonbség van a két beallitas kozaott).

Lakatos Rébert )

Lakatos Rébert a Lengyel Allami Filmmitvészeti F6iskola operat6-
ri szakan szerezte diplomajat 2000-ben, azéta rendez jatékfilmeket, vala-
mint dokumentumfilmeket sajatos abrazolasmédjéban.

Gelencsér Gabor Széra birt kép cimi tanulményaban igy foglalja
0ssze a rendez6 filmjeit: ,stilusuk legfontosabb vonasa a kiilénféle ha-
gyomanyok keverése, 6tvozése, s mindebbdl valamiféle Gj 4brazolasmod
megteremtése. Jatékfilmjeit dokumentarista eszkozokkel késziti, mig do-
kumentumfilmjeiben erételjesen érvényesiilnek a fikciés formaalkotas
elvei”'¥ A szerzd, kitérve a magyar filmtorténeti hagyoményokra, meg-
jegyzi, hogy nem 1j jelenség a jatékfilmes elemek keverése a dokumen-
tumfilmes elemekkel, kiemeli viszont, hogy Lakatos Rébert filmjei még
ebben a nagy hagyomanyt forméban is képesek tjat alkotni. Ezért don-
tottem gy, hogy dolgozatomban harom filmjét is vizsgdlom: Csendorszdg
(2002) Bahrtalo! J6 szerencsét! (2008) és Moszny (2006), mivel ezek eléta-
nulmanyt jelentenek a sajat vizsgafilmem elkészitéséhez.

Moszny (jelenet)
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A Csendorszdg Nyika Alfrédrél, egy siketnéma kisfiardl szdél, aki
Kolozsvéron jar iskolaba, és évzard utan hazautazik a vakaciot sziléfa-
lujdban, Gyimeskozéplokon tolteni. A filmet a hallaskarosultak intézeté-
ben torténd beszélgetés keretezi az audiol6gus tanarnével. A kezdg kép-
sorok felvezetik a dokumentarista format, a kamera koveti az eseménye-
ket, a vonaton val6 hazautazast. A csaladi iinnepélyen megjelend helyi
fotografus, szintén siketnéma.

Csendorszag (jelenet)

Nyika Alfréd apja kérésére a fotografus elfogadja, hogy a gyereket
megtanitja fényképezni. Rovid jelnyelvvel torténé magyardzas utdn a
gyerek megérti a fényképezbgép alapvetd miikodését, miutan apja filmet
is beszerez a fényképezéshez. Alfi elkezdi elsé kattogtatdsait. ElGszor a
csalad tagjait, apjat és anyjat, majd baratait, allatokat és életképeket.

Bar a kisfia nagy valdszintiséggel nem végzett esztétikai elGtanul-
ményokat, mar az els6 képkockédk exponalasa el6tt rendezni akarja kor-
nyezetét. Osztonszertien megérzi, hogy ahol 6 all, a kamera keresdje mo-
go6tt, az mindig az a hely, ahonnan legjobban latja a dolgok elrendezését.

Gelencsér Géabor ars poeticaként értelmezi a porhuzamot a rendezg,
Lakatos Rébert és a kisfiu kozott. ,, Lakatos e megejts egyszertiségi szi-
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tuédciobdl bontja ki sajat mesterségének nagyszabésa metaforajat, ahogy a
fényképezd fiu a fotézas soran instrudlja, rendezi kérnyezetét”.2

A film operatére, Balint Arthur a jatékfilmes épitkezés kamerakeze-
16 médszerével alkotja meg a film képi vilagat, beallitas-ellenbeallitas,
snitt-ansnitt, gyors atallasokkal teszi tgy vaghat6va a filmet, mintha ja-
tékfilm lenne. ,Ennek a filmkészitési irdnyzatnak az igazi taldlmanya,
hogy visszaadja a nézének a kozvetlen analizis lehetdségét”* — irja Fiire-
di Zoltdn a megfigyel6 filmrél.

7 Bahrtalo! (jelenet)

A masodik film, a Bahrtalo! J6 szerencsét!, két barat, Lori és Lali ka-
landos utazasait mutatja be Bécsbe, majd Egyiptomba. A film elsg, 25
perces valtozata ,rendelésre” késziilt az Eurépai Uni6é 2004-es bévité-
se alkalméval, ez a bécsi utazast tartalmazza, majd ezt kibévitve keril
sor az egyiptomi utazasra, ahova Lali egy kutyakolykot visz eladni az ott
idegenvezetéként dolgozo6 Loéri kérésére. A nyelvi korlatok sokszor a ko-
mikus helyzetek megteremtéi. A rendez6 a Budapesti Iskola é4ltal kidol-
gozott filmkészit6 mdodszerrel koveti szerepldit, olyan helyzetekbe hoz-
va, melyek nem idegenek szdmukra, amelyek akar meg is torténhettek
volna veliik.

A rendezd instrukci6i kozott kisebb dallomasok szerepelnek, példa-
ul, hogy egy jelenet kortilbeliil hova kell, hogy eljusson, de van alkalom,
mikor csak az egyik szerepld kap utasitasokat, a mésik szerepld tgy al-
kalmazkodik a krealt szitudciéhoz, mint azt a valds életben teszi, sziné-
szi alakitas nélkul.
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Bahrtalo! (jelenet)

Ez a filmkészitési mdédszer lehet6vé teszi a szinészi improvizaciot,
nagyobb helyet hagyva a szabad kibontakozasra, ezaltal kisztirve a szin-
padiassagot, a jelenet megkredltsaganak latszatat. A Budapesti Iskolahoz
hasonléan, ilyenkor a rendezé megteremt egy alaphelyzetet, és visszaht-
z6dva engedi, hogy a szinészi jaték magatél alakuljon ki a maga termé-
szetes medrében.

Bahrtalo! (plakat)
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,Lakatos Robert a fikcids dokumentarizmus klasszikus eszkoztarat
alkalmazza: civil szerepldit karakteriikhoz, élethelyzetiikhoz kozeli szi-
tudcidba helyezi, majd figyeli reakci6jukat. Val6sdgos elemekbdl teremt
fiktiv helyzetet, ezt dokumentélja, majd ennek alapjan Gjabb szituaciét
hoz létre, amit megint megfigyel, és igy tovabb, végtelen permutécidban,
mindaddig, amig ,fiktiv” és ,,val6s” egy j min&ségben megkiilonboztet-
hetetleniil 6sszeolvad”.??

Mbszny (jelenet)

A Moszny (2006) egy kolozsvari torténet. Moszny Jozsefet a lakote-
lep terjeszkedésével kilakoltatjak, kénytelen kis farmjara visszahtzédni,
ahol teheneket tart. A tombhézak kozott koszalé tehenek konfliktushely-
zeteket teremtenek, Moszny bacsit t6bbszor megbiintetik. Végiil kényte-
len falura bérbe adni 6ket, 6 meg bekoltozik unokahtgahoz a tombhéazba.
A film operatére Balint Arthur. A filmben csendes konfliktusként alakul
ki a két vilag talalkozasa és egytlittélése, a joszivl és kedves oreg bacsi
ontorvényt életstilusa szemben a nagyvaros erdltetett rendjével.

Az emlitett filmek tanulményozéasa utan alakult ki bennem az a vi-
zualis koncepci6 vagy inkabb egy bizonyos képi vilagra valé rahangol6-
das, amellyel a bevezetében emlitett, Bacs Ildik6 altal rendezett doku-
mentumfilm forgatdsanak nekifogtam.
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A Babuka a fliben cim{ animaci-
0s dokumentumfilm elkészitése-
nek folyamata
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Iranyit6 tandr: Dr. Blos-Jani Melinda egyetemi adjunktus

Abstract (The Production Process of the Animated Documentary Titled Babuka in the
Grass)

The film is about a personal family story of the director, based on interviews with her relatives.
This paper presents the work in progress process of the mentioned animated documentary,
revealing the development of the narrative structure and reflecting on theories about interview
making, and on the ideas which led to the final visual style of the film which is a mixture of video
footage of the interviews, old family pictures, historical archive pictures and drawings.

Keywords animated documentary, interview, family story, visual style, film project

Rezumat (Procesul realizarii filmului documentar de animatie cu titlul Babuka in iarba)

Filmul este despre o poveste personala de familie a regizoarei. Lucrarea prezintd procesul
de lucru al filmului amintit, descriind nasterea si procesul de dezvoltare a structurii narrative si
reflectand asupra teoriilor legate de realizarea interviurilor precum si a ideilor care au contribuit la
versiunea finalé a stilului vizual bazat pe filmari video si fotografii de familie, fotografii de arciva si
desen.

Cuvinte cheie film documentar de animatie, interviu, poveste de familie, stil vizual, proiect
cinematografic

Biuizasi Gyopar-Orsolya, egyetemi hallgaté / student
Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem /
Sapientia Hungarian University of Transylvania
buzagyopar@yahoo.com

A filmterv

Outline: Babuka, egy gyonyord, fiatal né, a hdbort idején egy me-
sébe ill§ torténetet élt meg: a legnagyobb nyomor koézepén felbukkant
egy titokzatos amerikai megmentd, aki szerelembdl — az 1j élett6l kezd-
ve — mindent meg akart adni neki. Babuka akkor még nem tudta, hogy ki
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is, illetve kivé valik ez a fiatalember, de sok év mulva fény derilt kilété-
re, és ez mindent atértelmezett.

Szinopszis

Az animéciés dokumentumfilm egy csaladi mitosz felelevenitése
alkalmaval, a titokzatos Babuka egy mesébe ill6 haborts torténetét me-
séli el.

A torténet szerint Babuka egy gyonyord, fiatal né és boldog anyuka
volt a masodik vildghabort alatt, aki otthonatol tavol, Ausztridban var-
ta férje szabadulasat, akit ott egy lagerben tartottak fogva. Babuka a ha-
bortis nyomor kézepén varatlanul 6sszetalalkozott a megmentdéjével: egy
amerikai katonaval, aki beleszeretett. A férfi mindennel azon volt, hogy
segitse a fiatal édesanyat, és megprobalt minden téle telhet6t megadni
szamadra, felajanlotta szerelmét és egy 1j élet lehetGségét is. Babus, aki
hazajahoz és férjéhez is hiliséges akart maradni, visszautasitotta a férfit
és a talcan kinalt, vonzd6 amerikai életet.

Dontésének kovetkezményeként hazatért férjével, és népes csaladja
lett, aminek én is része lettem, dédnagymamamrdél 1évén szé. A csalad
visszaemlékezéseibdl feléptls torténet itt véget is érhetne, azonban ezt
kovette a varatlan fordulat!

Babus évek multan djra megpillantotta a katonat egy filmben, aki
nem akarki volt, hanem az akkoriban egyik leghiresebb amerikai szi-
hogy a mai napig foglalkoztatja 6ket, hogy vajon igaz volt-e a torténet
vagy sem.

A csaladtagok emlékdarabkaibol kovacsolodik 6ssze a torténet, amit
a fantdziaval kevert emlékképek animaci6ja kisér (illusztral). A film
mindek6zben az emlékezés és a fantdzia elmos6dé hatérat is keresgéli,
egy konnyed, kissé ironikus (humoros) hangvétel kiséretében.

Rendezé6i koncepcié:

A film egyik legfontosabb alkotéelemét a csaladdal készitett inter-
juk képezik. Az interjuk felvételének maodjat és stilusat arra a személyes-
ségre alapoztam, amely koztem és a rokonaim ko6zott van. Ezt a kozvet-
lenséget és csaladias jelleget az interjik stilusédban is prébaltam megva-
l6sitani.

A film készitésének legelsG lépése a rokonaimmal késziilt interjuk
felvétele volt. A munka korai fazisdban a koncepciém még nem volt tel-
jesen letisztulva, annyit tudtam, hogy a csalad legendas figurairdl, a
dédsziileimrél szeretnék filmet késziteni, ezért az interjuzas folyama-
ta egy el6tanulmanyként is funkcionalt, amellyel megismerhettem a ren-
delkezésemre allé anyag lehetGségeit.

A felvételek elkészitéséhez el kellett utaznunk az operatérrel az ala-
nyok lakhelyéhez, kiilonb6z6 varosokba. A felvételeket az alanyok ter-
mészetes kornyezetében akartam felvenni, ahol a leginkabb fel tudnak
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oldédni és biztonsagban érzik magukat. A felvételek stilusa standard be-
szélbfejes interju volt, a kamera statikus volt, s kényelmes tavolsdgba he-

Egy el6re 0sszeallitott kérdéssorral kezdtem el a felvételeket, amely
a munkafolyamat kézben alland6an alakult a gyarapodé informéciok és
az alanyok fiiggvényében. Igyekeztem személyre szabott kérdéseket irni
minden alanynak. Az interjak kevésbé hivatalos, inkabb beszélgetésjel-
legtiek voltak. Ennek a médszernek a segitségével az alanyok nyitottab-
bakka és Gszintébbekké véltak, ami a személyes torténetnek esetébe 1ét-
fontossagu volt.

A felvételek soran kerestem a lehetdséget, hogy ugyanazokat vagy
hasonl6 torténeteket meséltessek el az alanyokkal, hogy az emlékeze-
titk mechanizmusat egyméshoz képest megismerhessem. A filmben ra is
akartam jatszani arra, hogy mindenki kiilénb6z6képpen emlékszik, és
meséli el ugyanazt a torténetet.

A koncepciém, amelyet késébb a vagas folyamatdban tudtam meg-
valositani, az volt, hogy a tobb emlékez6 emlékdarabkaib6l hozzam lét-
re, illetve ezekbdl alljon Gssze végiil a torténet.

Az elején a bGség zavaraval kiizdottem, mert rengeteg iranyt adott
az anyag, amelyen el lehetett volna indulni, végiil egy olyan csaladi mi-
toszt valasztottam, amelyet a legtébb alanyom elmesélt, és 6nallo6 torté-
netként is megallta a helyét, de benne volt az emlékezés problematika-
ja, a valésag és fantazia kapcsolatanak kérdése is. A torténet meseszerd,
de a valésag kontextusaban az, igy én egy mesei keretbe zartam a doku-
mentumanyagot.

Ugy gondoltam, hogy a személyes emlékezet megjelenitésére a leg-
jobb médszer az animacié volna. Igazab6l mar a kezdetektdl ezt a techni-
kat akartam alkalmazni, és megtalaltam hozza a j6 alapanyagot. Az ani-
méciés dokumentumfilm egyszerre tudott szubjektiv lenni: az animacio
fantaziaképeivel, és objektiv: a dokumentumfilm hitelességével. Ez in-
dokolta a mtifajvdlasztast.

Vizuélis koncepcio:

Az interjuk felvételekor egy nagyon egyszert vizualis koncepcionk
volt, standard beszéléfejes beallitasok, inkabb a hangra helyezve a hang-
sulyt, azért, mert tudtam, hogy a képeket az animacié fogja kit6lteni. En-
nek ellenére a felvételek eredeti képeinek egy részét is fel akartam hasz-
néalni. Egyrészt azért, hogy megismerjiik a beszéléket, mésrészt az érté-
kes gesztusokat, mimikakat meg akartam 4rizni, és nem utolsésorban
ezeknek a képeknek a megjelenése nagyon erds hitelesit6 elemként ti-
nik fel.

Itt felmertilt a probléma, hogy technikailag hogyan tudjuk 6tvozni az ani-
macio képeit az eredeti, realista felvételekkel, tigy, hogy esztétikailag férjenek
meg egymas mellett. Erre a problémara az effektelés és maszkolas megoldasét
talaltuk. fgy a képek megdrizték a realizmus nyomait, és felismerheté maradt
a dokumentarista stilus, de felhivtak a figyelmet képszertiségiikre, igy job-
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ban beolvadtak az animacié megkonstrualt vizualitdsdba. Ezt az Adobe
Photoshop és az Adobe After Effects programokkal sikeriilt megvalésita-
nunk. A képi munkélatok sordn mindvégig ezzel a két programmal dol-
goztunk.

A maszkolasok elénye az volt, hogy az eredeti felvételeket is vaghat6
képekként kezeltik, mint egy kozonséges papirlapot. Ez a médszer vezet
el a technika kivalasztasanak szempontjaihoz.

A valasztott eljaras a kollazs technikaja lett, mert ez tudta a legin-
kabb képileg is megfogalmazni az emlékek Gsszeallasanak mechaniz-
musét. Az emlékek kiilonbozé emlékszilankokbdl jottek létre, ahogy a
képek kompozicidi is kiilonb6z4, innen-onnan kivagott képi elemekbdl
épiltek fel.

A latvanyterveket én készitettem el, majd ezeket egy animéator moz-
gatta meg. A képek kitalalasanal szempont volt, hogy azok ne csak il-
lusztraljak, hanem emeljék el a képeket, és tobbletjelentéssel ruhazzak
fel az elhangzott torténetet. A latvanytervek stilusa kicsit pop-artos, fel-
hivjék a figyelmet a megkonstrualtsagra, nem akarjék a realitds érzetét
kelteni, felvallaltan stilizéltak. Sokszor sajat képszertiségiiket hangsu-
lyozzak a latvanyok, t6bbszor is megjelennek a filmben képek képkeret-
ben, a tévé képernydjén vagy oéridsposztereken. Az emlékekbdl fantdzia-
képeket készitettem.

A vizualitds egy masik fontos eleme volt az archiv képek beemelé-
se. Ezeknek is hitelesitd szerepiik volt, a megkonstrualt fantaziavilag ké-
pei kozott, és egy Gjabb szinten keveredhetett 6ssze ismét a fantdzia a re-
alitassal. A archiv képek a csaladi fényképtarbol szarmaznak, ezek mel-
lett a kolldzshoz az alanyok otthonaban befot6zott targyi vildg képeit is
felhasznéltam.

A f6szerepl6t, Babukat szinte végig egy ikonikussa tett fényképen
latjuk, ez vizuélisan volt hivatott kifejezni a f6szerepld titokzatossagat,
amelyre a szovegben hivatkoznak. Vizudlis szinten tere volt a jatékossag-
nak és képi humornak is.

Treatment helyett az interjikboél dsszevagott szoveg:

NARRATOR: Egyszer volt, hol nem volt, nem is akarmikor, hanem
éppen a masodik vildghabort idején, volt egyszer egy gyonyortiséges le-
anyz6, Babuka... A dédnagymamam. Egyszer egy szép nap a varandoés
Babuka nyakédba vette a vildgot, ugyanis szegény férjét az amerikdnusok
fogsagban tartottdk egy messzi-messzi birodalomban, igy hét elindult Er-
dély uveghegyein at, arkon-bokron keresztiil Ausztria hires orszagaba,
mert akkoriban nagyon-nagyon szerette 6t.

MECA: Hét Babukénak az élete olyan titokzatos volt. Es olyan érde-
kes, mert nem is nagyon szivesen mesélt. Es akkor néha-néha elmondott
egy ilyen nagy sztorit, vagy altalunk lett nagy, hogy 6 olyan titokzatos
volt, és hogyha megosztott veliink valamit, akkor azt mindenki tudta és
mindenki emlékszik.
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ANDI: Babus tigy mesélte ezt a haborus sztorit. Egy ilyen bunkerben
lakott, folbe asott lyukba, effektiv. Azt mondja, hogy 6t abszoliat hidegen
hagyta, hogy vilagégés, 6 boldog volt, hogy terhes. Es aztan egy szép nap
be kellett menjen sziilni, persze olyan fiatal 1évén fogalma sem volt, hogy
ez hogy fog zajlani. Bekeriilt a sziilészetre, és ott egy névér vagy egy baba
mondta neki, hogy majd széljon, ha elfolyik a vize. S Babuka el se tudta
képzelni, hogy mit jelent, ha elfolyik a vize, igyhogy ott mind nyitogat-
ta a csapokat, amiket ott talalt a kornyéken, a szobaban meg fiirdében,
hogy mikor folyik el a viz. Megsziiletett Bandika, Babukénak a 14ban egy
42-es katonai bakancs, a két tetves copfja, s 6 azt mondja, hogy nala bol-
dogabb anyuka nem volt ezen a foldkerekén. Szotyoghattak a bombék,
lovoldozhettek korulottiik, 6ket nem érdekelte semmi. Ez Ausztridban
volt. Es 6 vitte a gyermeket sétalgatni, ott valami fiivekbél féztek ott va-
lami leveseket, azt ették, s egyszer, ahogy igy sétaltatta Bandikat, hat az
erd6bdl érkezik lovon énekelve egy gyonyort amerikai tiszt

MECA: Pont valahol kinn volt a fiiben, sutkérezett, s hat egyszer jott
l6val egy amerikai katona

ANDI: J6képt, mint a mesében a herceg.

MECA: S akkor nagyon megtetszett neki Bandi, ezt mondja Babuka,
De hat biztos, hogy Babuka, mert csodédlatosan szép volt. S akkor gy fel-
vette Bandit, és puszilgatta, hogy Andrej igy, és Andrej Ggy... S akkor,
hogy jon masnap is. S attél a perct6l minden nap ment.

BANDI: Hat ott talalkoztak, ott... ott, hogy hivjdk Ggy a... a minden-
napi életben, ott a jovés-menésben. Nem volt kiilonosebben taldlkozas,
hanem csak... ott...

ANDI: Persze Babukanak imponaélt a pasi, de a pasas szerelmes lett
Babusba, és Babus azt mondta, hogy még azt sem engedte, hogy kezet
csékoljon neki ez a fiatal tiszt.

BANDI: Hét, aztan hogy szerelem volt-e, vagy csak szimpatia, vagy
hogy hivjak? Ilyen, ilyen, ilyen... szimpatia. Azt nem lehet tudni, nem
izé, hahaha.

ANDI: Na, de a lényeg a 1ényeg, a pasas olyan szerelembe esett, hogy
aztdn nap, mint nap latogatta Babust, igyhogy kicsit jobban is ment a so-
ruk...

YVETTE: O segitett nekiik kajaval...

ANDI: Vitt nekik ilyen mogyorékrémet, tudod...

MECA: Szappant...

ANDI: Pelenkakat...

MECA: S tejport...

ANDI: Kicsi takarot...

MECA: Pokrécokat...

YVETTE: Paplannyal... Még az egyik paplany meg is van allitélag
Bikfalvan, amit 6 adott...

ANDI: Aztan allitélag az a takar6 megvolt sokéig, mi vagtuk fel a ba-
bainknak, majd késébb. A lényeg, hogy Babus semmiképp nem akart ez-
zel a férfitval semmit, mert 6 nagyapamba volt szerelmes, aki pont a fog-
sédgban volt. A fické adott neki egy nagy fényképet magarol, és a hatara
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felirta az amerikai cimét, hogy majd levelezzenek... Amit aztdn nagyapa,
miutdn kiszabadult a fogsagbdl, féltékenységében osszetépett, tehat nyo-
ma nem maradt ennek az ismeretségek.

MECA: S akkor masnap megérkezett ez az amerikai katona. Autéval,
képzeld el: a papirokkal, utlevelekkel.

ANDI: Egyet Babusnak a nevére kiallitva, egyet Szab6 nagyapanak a
nevére és egyet kicsi Bandikanak a nevére.

ANDI: Es azzal, hogy 6 most hozza ki a fogsagbdl nagyapat, s most
induljanak Babusék Amerikaba, mert itt be fog iitni a kommunizmus.

MECA: Es hétul a csomagtartéban meg volt vetve az gy, ilyen puha
paplankak Bandinak.

ANDI: A férfi nagyon triember volt. Mondta, hogy nem akar Babus-
tél semmit, 6 belatta, hogy ebb6l méar nem lesz kapcsolat, de hogy leg-
alabb tudja azt, hogy Babuka a csaladjaval biztonsagban van.

MECA: S ott konyorgott, hogy menjen vele...

ANDI: Es Babus mondta, hogy hét 6 ezt nem tudja elfogadni, mert
neki ott él a szivében és a szemei el6tt ott lebeg Bereck s a hegyei s a csa-
ladja, és hogy 6 nem tud elmenni. Igy aztan az ttleveleket Gsszetépték, s
megvolt a nagy bucsu és kész, a pasas elment.

KINGA: Es emlékszem tgy haragudtam, hogy: miért nem men-
té1?! Hogy: kellett volna menni! Es emlékszem, hogy Encimami, vagy
Kati, vagy valamelyik mondta, hogy nem is igaz... S akkor az egész igy:
zsuauah, 6sszeomlott, s én mondtam, hogy de igen, igaz! Hat ezt Babus
mondta, ez csak igaz lehet!

ANDI: Es eltelt egy csomé idé.

YVETTE: Késébb Babus nézett egy filmet. Valami ifjukori filmje
volt, egy héborus, és katonatisztet jatszott benne. S akkor igy mondta,
hogy ott talalkozott vele Ausztridban, egy erdében.

ANDI: Megy ez a fiatalkori filmje, s egyszer Babus azt mondja, hogy
ez volt az a fia!

MECA: Ugy az elején vacillalt, és akkor mondta biztosan, hogy na,
ez 6!

BANDI: Végiil azutan dertilt ki, hogy végeredményben, allitélag ez
az amerikai szinész volt...

YVETTE: Az a szinész volt az, s akkor ugy kiderilt, hogy Burt
Lancaster.

ANDI: Burt Lancaster, a leg... egyik legnagyobb szinész... Hogy? Mi?

KINGA: Es akkor egyszer rakérdeztiink, hogy akkor ez igy van,
ahogy van?

MECA: Kerestiik, hogy volt-e katona, s arra nem emlékszem, hogy
mit talaltunk. Na, de mintha igen.

ANDI: Berohantunk, el6vettiik a filmlexikont, tényleg Ausztridban
volt katona, és tényleg 6 volt. Ugyhogy mi aztan elég sokaig szivattuk
Babukat, hogy Bandi biztos téle van, mert hasonlit is.

MECA: Igen-igen, hihi, és f6ként Bandit szivattuk, hogy milyen apja
van, és menjen, szedje 6ssze, hahaha.

BANDI: Aztan én nem tudom, nem ismertem, ugyebar.
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MECA: Na, de hat mindenki kacagott rajta, s mindenki cstfolta a
Burt Lancaster-iigy miatt, de 6 mindig allitotta, hogy 6 volt.

ANDI: Sokaig gondolkoztunk is, hogy ott fel kéne venni a menedzs-
menttel a kapcsolatot, mert hat akdrmilyen nagy szinész, de az ember a
héborus torténeteit, s f6leg ha szerelmes lesz egy szép lanyba, akkor azt
talan elmeséli a csaladjanak, meg hogy az gy talan 6rzi magaban. Az-
tan meghalt kozben Burt Lancaster, de még mindig jar az agyamban...

KINGA: Miért ne lenne igaz, tulajdonképpen?

MECA: Vagy lehetett egy akdrmelyik masik amerikai szinész is, de
hogyha Babuka... Hat csak 6 latta az arcat, hét csak & tudja, hogy 6 volt-e.

KINGA: De ez tigy hozzatartozik Babushoz, ez a térténet.

MECA: A lehetdsége megvan, de nyilvan nem tudjuk, hogy ez...

KINGA: Te, szerintem igaz, még ha nem igaz, akkor is.

NARRATOR: Igy hat aztan, miutdn férjét szabadon engedték,
Babuka visszatért a hegyeihez, és egy szekérderék gyermeke sziiletett,
késébb annyi unokéaja, dédunokéja, mint a rosta lika, s még eggyel tobb.
Igy volt, nem igy volt, ez egy ilyen mese volt! Aki nem hiszi, jarjon uté-
na! Kiilonben mi se hittiik, és utdnajartunk.

ANDI: Burt Lancaster harom évet toltott az 6todik amerikai hadtest
szolgélatdban. 1943-ban a tengerentilra kertilt a szérakoztatd egység tag-
jaként. A ,Stars and Gripes” cim( reviimsor keretében kottaforgaté sze-
repét toltotte be egy zongorista katona mellett.

A darabbal a gyorsan haladé nyolcadik brit hadsereget szérakoz-
tattak als6-Ausztria felé. Klagenfurtnal megéllasra kényszeriiltek az
ott nytizsg6 jugoszlav partizdnok miatt, akik Triest bevételére késziil-
tek. Burton Stephen Lancaster életrajzi adatai alapjan 1945 majusa és au-
gusztusa kozt tartézkodott Ausztridban. Babuka fia, Szab6é Andrés, Ban-
dika 1945. jalius 17-én sziiletett.
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Sc22* A jéakaré katona
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Sc9: Babuka és a katona taldlkozasa. (Mitolégiai elemek hasznalata)

Az otlettdl a végs6 formaig

A film létrehozasénak elsd 1épése az interjik elkészitése volt. Az in-
terjlizas célja, hogy a csaladunk mitikus héseit, a dédsziileim életét, me-
sébe ill6 torténeteit és a rendhagyé emlékiiket a leszarmazottaik elmesél-
jék. Gyerekkorom 6ta hallgatom a réluk szél6 torténeteket, ismertem is
Gket, és egyféleképpen a csalddunk sztarjai. Az 6 izgalmas és mesés sze-
mélyiségiik és az az idilli gyermekkor, amit létrehoztak az unokaiknak,
ind{tott be és inspirdlt engem a filmem elkészitésében.

Ko6zben, az interjizas soran, kiilonb6z4 problémakon akadtam
fenn. Ahogy a torténetiiket egyre tobb szemszogbdl ismertem meg, és
egyre tobb rokonnal beszélgettem, tigy véltozott folyamatosan a téma és
a mondanivalé. Minden hozzajuk két6dé dolog nagyon sokrétd, komplex
és szertedgazo, és mikor megismertem a kiilonb6z6 szemszogeket, mu-
sz4j volt eltérnem az eredeti szdndékomtél, koncepciémtél, mert az mar
nem allta meg a helyét a komplexebb tudas fényében.

Az interjuzds kozben folyamatosan beletitkoztem a személyes
visszaemlékezés buktatoiba, ugyanazokat az embereket és ugyanazo-
kat a torténeteket mindenki méasképpen latta és irta le. Az eredeti kon-
cepciéom, miszerint 6k mesések voltak, titokzatosak, és kész, csakhamar
megbukott, mert ennél sokkal 6sszetettebb volt a személyiségiik, életiik
és helyzetiik. En pedig az 6 karakteriiket szerettem volna kértlrajzolni,
egyféle mitoszteremtési folyamatot megjelenitve. Igy az interjuzas idé-
szaka egy alland6 alakulasban 1évé (film)tervezés volt. Az interjukészi-
tés folyamata vezetett el ahhoz, hogy eldontsem, mirél és hogyan sze-
retném megcsindlni a filmet, tehat nem egy sziklaszilard elvéarassal és
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alapkoncepcidval, hanem nyitottsdggal, figyelemmel és rugalmassaggal
kezdtem el a forgatast.

Elétanulmanyok, koncepcié

,Jean Rouch elgondolasa alapjan a dokumentumfilmesnek nem sza-
bad tévolsagtartassal szemlélnie a targyaul szolgdlé vilagot, hanem ép-
pen ellenkezéleg, jéval szorosabb viszonyt kell dpolnia vele” (Grindon
2009, 67). Az én esetemben a szoros viszony adva volt, és az interjuk
elkészitésének stilusét is probaltam ehhez igazitani. A beszél6k nekem
mesélték kozvetleniil a torténetet, helyenként reflexié is eléfordul az
anyagban, de ebbdl keveset hagytam bent a végleges filmben. Ilyen ref-
lexi6 volt kés6bb pl. az, mikor megkérdezik, hogy ,.érted?”, de én, mint a
film készitGje, az interjik kozben hattérben maradtam, ezzel azt a hatést
érve el, mintha a néz6knek mesélnének ilyen kozvetleniil, és neki szél-
na a kérdés, hogy ,érted?”

Az interjlizas sordn szandékosan kerestem a spontan interakcidkat:
a kétségeket, bizonytalansigokat, ellentmondésokat. Bill Nichols fel-
hivja a figyelmet a filmkészit§ interjtalany folotti hatalmara (Grindon
2009, 70), amit én minél kevésbé préobéaltam kihasznalni, és inkabb egy
egyenlGségre torekvs parbeszédet hoztam létre az alanyokkal. Az inter-
juk sponténak, a legtobbjiik egyszer lett felvéve. Az alannyal nem pré-
baltuk el el6re a beszélgetést, a késébbiekben egyetlen esetet mutatok be,
amikor egy interju kétszer volt felvéve az egyikdjiikkel.

Az interjukészités soran a Ben Kunde-féle gyakorlatot alkalmaztam:
Az interjialanyok a kamerahoz beszélnek, el vannak tiintetve a filmké-
szit6 nyomai. Ezzel a beszél6k nagyobb hatalmat kapnak, ezaltal a tor-
ténetiik is ergsodik. (Grindon 2009, 71). A kamera pozicidja statikus, és
kozepes tavolsagra maradt az alanytol, ezzel mesél6 poziciéba helyezve
Gket. Ez a tavolsig az alany biztonsagat, kozvetlenségét is szolgalja.

A vagas koncepcioja, torténetszovés: Az interjuzas stilusat és a fil-
mem torténetszovését Stories We Tell (Sarah Polley, 2012) c. filmhez tu-
dom hasonlitani. A vagas folyamata volt az, ahol a rendezdi koncepci-
Om szerint 6sszeilleszthettem a torténetszildnkokat, és kihasznalhattam
Polley filmjében is a beszélgetés jellege csalddias, én is élni prébaltam a
személyes viszony elényével. Poelly filmjével szemben, azonban én ki-
vagtam azokat a részeket a beszélgetésbdl, ahol én szdlalok meg, hogy a
mesélés fonalat ne zokkentsem ki a kérdéseimmel. Elgfordul a kiiléonbo-
z6képpen val6 emlékezés/elmesélés, és ezeket szdndékosan ki akartam
jatszani. A film egyféleképpen a torténetalkotas és az emlékezés torténe-
te is. A mesélGk sajat emlékverzidikat mesélik el, hasonléan Polley film-
jéhez, itt is megjelenik a ,,a nosztalgikus esetlegességgel krealt kzos em-
lékezet és az egyéni torténetvaltozatok problémas kapcsolata” (Pernecker
2014).
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Vagasi utomunkalatok: A vagasi utémunkalatoknak két nagy ne-
hézsége volt: az egyik a rengeteg ttlet, amelye koziil valasztanom kellett,
és a nagyon személyes viszony, ragaszkodas, amely ezekhez a témékhoz,
torténetekhez kotott, a masik pedig az anyag terjedelme. Az 6sszesen kb.
14 6ras anyag atnézése és vagdsa nagyon nehéz feladatnak bizonyult.
Egyedil dolgoztam az anyagon, mert én ismertem a legjobban az elké-
szult felvételeket. A vagas gyakorlatilag tobb hénapig tartott, mert egy-
szerre tortént az interjizéssal. A vagés is igy haladt elére, ahogy a kon-
cepcioét egyre inkabb szikitettem.

Mivel a munka nagyon lassan haladt, és nem volt elég latvanyos (a
befektetett energia), az anyagnak meg lassan egy prezentalhat6 format
kellett adni, ezért kivalasztottam egy csalddi mitoszt, amelyben kipré-
béalhattam az emlékszilankokbdl 6sszedlld torténetfiizést. A kivalasztott
epizdéd egy olyan pont volt, amirél szinte az 6sszes interjialanyom me-
sélt, igy kiadta magat a torténet. Ez 6nallé torténetként is megéllta a he-
lyét, de bennemaradtak a korabbi koncepciém darabjai is: a titokzatos,
mitikus dédnagymamam, a mesébe ill§ torténetei/élete, az alanyok el-
téré vagy éppen Osszecsengdl, egymast kiegészité visszaemlékezései, és
onmagaiban az emlékezés folyamata. Hiszen az egész interjifolyamat
alatt visszaemlékezéseket hallgattam. Egy olyan emlékezés ez, amely-
ben az emberek szubjektiv sztiréjén keresztiil atszinezédik a valdséag, a
tények és személyre szabottakka valnak az emlékek.

Igy hosszas 6rl6dés utan, és kiilonbozé kiilss visszajelzések hatasa-
ra, Ugy dontottem, hogy ezt a torténetet dolgozom ki. A valasztas nagyon
jonak bizonyult, mert a torténet hossza és jellege is megfért az animaci-
6s elképzeléseimmel, s6t igényelte azokat.

Mivel képileg az interjik stilusa nem volt tobb egy egyszert beszé-
l6fejes felvételnél (szandékosan, hiszen a képet f6ként animaciéval akar-
tam kitolteni), ezért a vagéds sordn a hangra, az elhangzé torténetre fek-
tettem hangstlyt. A filmem készitésében a vagés volt valamilyenképpen
arendezés (els6) eszkoze. Ugy épitettem fel a filmet, hogy a beszélék egy-
maést kiegészitve szGjék a torténet fonalat, és nem 6dzkodtam az esetleges
ellentmondasoktél, masképp emlékezésektsl és cafolatoktdl, sét, ezek-
re ré is jatszottam a vagés sordn, és késébb képileg is, az animéacids uté-
munkalatok sordn.

Kiegészito forgatasok: Az 0sszevagott anyag még két kiegészits for-
gatast igényelt. Egy torténész segitségével utanajartunk, hogy mennyi le-
het a val6sdgalapja az elmesélt torténetnek, és miutdn a megszerzett in-
forméaciok azt bizonyitottak, hogy igenis van realitdsa az elhangzottak-
nak, azaz valdban taldlkozhatott Burt Lancaster Ausztridban dédnagy-
mamammal, Gdgy dontéttem, hogy ezzel az informaciéval zarom a filme-
met.

Ehhez készitettiik el a felvételt, amelyben édesanyam, aki eddig a
torténet mesélGjeként, végig egy szubjektiv szemszoget képviselt, most
egy széraz, torténelmi, objektiv szemszoget kozvetitett. Azért dontottem
gy, hogy nem egy kiilsé, objektiv szemszogti személlyel olvastatom fel a
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szoveget, mert egyrészt a széveg méar 6nmagaban véve is nagyon széraz
volt, és elutott az addigi beszédstilustél, mésrészt sokkal bensdségesebb
viszonyban voltak a film szerepléi egymassal, és nagyon eliitétt volna
egy kiviilallé személy megszolaltatasa. Raadasul igy még mindig meg-
valaszolatlan marad a kérdés, hogy vajon tényleg a hires szinész volt-e
az, aki dédnagymamammal taldlkozott, mert egy olyan szerepld hitele-
siti ezt, aki elfogultan hisz a torténetben. Igy, bar a film végkimenetele
az, hogy ez inkabb igaz, mint sem, mert megtortént a hitelesités, de a hi-
telesitd (és a film alkot6jdnak) objektivitdsa is megkérddjelezhetd, ezért
a valasz még annyira sem lesz egyértelmd. Ezt a felvételt kétszer kel-
lett elkésziteniink, mert az elsé prébalkozaskor olyan technikai gondja-
ink akadtak, amelyek hasznalhatatlanna tették a felvételt, ezért Gjravet-
titk az anyagot.

A narracio felvétele: A vagas soran fontos szempont volt az is, hogy
a torténet minél kompaktabb, tisztabb és lehet6leg rovid legyen, mert az
kedvez az animacionak, azonban igy nem volt idé a csaladi viszonyokat
felvazolni és a szerepléket bemutatni, ezért kellett taldlni egy megoldast,
ami utba igazitja a nézét. Mar kordbban is gondolkoztam a narracion,
de még mielétt a film ebbe a stddiumaba ért volna, elvetettem az otletet,
most azonban j6 megoldasnak bizonyult, mert egyrészt azon til, hogy
hogy utba igazitja a nézdket, és egy keretbe foglalja a filmet, lehet6séget
adott a torténet meseszerd feldolgozéasara. A filmben a mese val6sagos, a
valoség pedig mesés.

Nem volt nehéz eljutnom a mese mitfajahoz, hiszen az tébb oldal-
rél is indokolt volt. Mar a film indulasakor is érdekelt a mesevilag integ-
rédlasa a valésagba, amit a dédsziileim prébéltak megvalésitani, a torté-
neteik romantikéja is meseszert volt, rdadasul a csalad elmesélte, mesé-
vé tette a torténetet/torténeteket (pl.) szdmomra is, aki ezeken a ,valésa-
gos meséken” néttem fel. Emellett a mese és a val6sag kapcsolata parhu-
zamba hozhat6 az emlékezés és fantazia kapcsolataval, amit a film meg-
probél kijétszani.

Igy a narraci6 mesei kezdést és befejezést ad a torténetnek, aminek
a f6 meséldje, a megszélalékon tal, én vagyok, igy indokoltnak lattam a
sajat hangommal felvenni a szoveget, és els6 szdm els6 személyben veze-
tem be a torténetet. A sajat hangom felvétele kiilonben egy korabbi o6tlet
maradéka, mert a film készitésének egy korai, bizonytalanabb fazisaban
gy éreztem, hogy sajat magamat is meginterjuvoltatom, hogy kiindulé-
pontul szolgéljon az anyag 6sszeszervezésében. Végiil ezt az 6tletet elve-
tettem a koncepci6 lecsiszol6dasaval.

A vagas befejeztével kezdetét vehették a képi utémunkalatok.

A beszélt nyelv a filmben: Mivel a film legnagyobb dokumentumér-
téke és hitelesit6 eszkoze a hang, az elhangzott beszéd, ezért fontos en-
nek a jellegét és hasznalatat megemlitenem, ehhez Peth6 Agnes: Beszélt
nyelv a filmben c. egyetemi jegyzetét hasznaltam kiindul6pontul.
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Az interjuk beszédstilusarol elmondhaté, hogy kozvetlen, csaladias,
érz6dik rajtuk a regionadlis jelleg/akcentus, ami az Gszinteség, és 6nma-
gukat alakit6 szereplék ismérve, és ez nem csak az elhangzottakat, ha-
nem a beszélGket is hitelesiti és bemutatja. A beszélék a torténet mesé-
16i. A film épit a beszédstilus egyediségére, rajatszik annak humoréara.

El6szor latjuk a beszéléket, majd a hangjukat tovabb hallva lat-
juk az animacios képeket. KésGbb elébb halljuk meg Gjabb megszo6lalék
hangjat, s csak kés6bb latjuk meg Gket. A torténetmesél6k beszédén érzs-
dik a spontaneitas, a nem elére megirt széveg, a szubjektiv beszédstilus
és dokumentarista jelleg. Emellett megjelenik a narracié. A narrator képe
megkonstrudlt, a szoveg is meséld, megirt. Az utols6 felvétel beszélt nyel-
vi stilusa inkabb ismeretterjesztd jellegd, teljesen objektiv, szaraz torté-
nelmi-életrajzi szoveg, ami teljesen ellenpontozza az addig hallott kony-
nyed, személyes és szubjektiv beszédstilust. Azonban ezt az utols6 szo6-
veget nem egy (csalddon) kiviili, objektiv szemszogl idegen, hanem a
film egyik f6 mesélGje szajabol halljuk. A hallhaté torténet mellett a sze-
repl6k gesztusai is fontos szerepet kapnak. (Ezért tartottam mindenképp
fontosnak az eredeti felvételek képének beemelését az animacioba.)

A beszéd kontextusa fél Gton van a mesterséges és természetes kon-
textus kozott. A bevégott felvételek a beszél6krél esziinkbe juttatjak a
mesélés kontextusat. Az beszélék lathatéan kiilon terekben, s vélhetéen
killonbo6z6 id6ben beszélnek, a képnek azonban megvan a hatalma, hogy
egy térbe és idébe helyezze Gket, azonos kontextusba. A filmben nincs
péarbeszéd, de az animaci6 segitségével a beszélk ,fizikailag”, vizuali-
san egymas mellé keriilnek, igy egyitt, egymast kiegészitve mesélhetik
a torténetet.

Az animaci6 eldkészitése, el6tanulmanyok: Az animéaciés rész re-
ferencidinak a Crulic (Anca Damian, 2011), és a Waltz with Bashir (Ari
Folman, 2008) c. animéciés dokumentumfilmeket valasztottam, ame-
lyekben az én filmemhez hasonlé mddon jelennek meg egyes vizualis
elemek (pl. archiv foték) vagy realista, dokumentarista jellegi animéacios
képek (rajzolt beszélé fejek), amely elemekrél a késébbiekben beszélek.

Az els6 1épés az animécids forgatékonyv kitaldlasa volt, itt a nehéz-
ség az volt, hogy elsg alkalommal készitettem ilyen jellegli munkat, és
gyakorlat hjan idékozben kellett kitapasztalnom és kitalalnom a munka-
folyamatot.

Az animacios forgatékonyvet elGszor elméletben talaltam ki, képek
és rajzok nélkiil, csak azt irtam le, amit nagyvonalakban meg szerettem
volna mutatni a képen. Itt tobb fontos szempontot kellett atgondolnom
és figyelembe vennem: ilyen volt az animécié technikaja, a leend6 ké-
pek stilusa, a képek dinamikéja, amit egy masik végasi elv kellett, hogy
rendezzen, mint ami az interjuk vagasat jellemezte. Es nem utolsé6sor-
ban, amellett hogy a képek illusztraljak a szoveget, el kell emelnitk, és
Gjabb tartalommal ruhézzak fel azokat. Nem egy realitast imital6, meg-
szerkesztett latvanyvilagot akartam létrehozni, hanem egy egyértelm-
en és felismerhet6en megkonstrudlt, stilizalt képi vilagot. A képi forgato-
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konyvbe beleirtam a kezdetleges vizidimat a kompozicidkroél, ugyanak-
kor az animéciés mozgéasokat is prébaltam kozben atgondolni. A képek-
ben réd akartam jatszani a fantdzia és az emlékezet 6sszemoséséara, ezért a
valésagbol indultam ki, és olyan elemekkel kevertem 6ssze azt, amelyek
még inkabb meseivé teszik az elhangzott emlékeket.

A f6 célom azonban az volt, hogy ahogyan a fantdziat az emlékezet-
tel, gy az animaci6 fantdziaképeit a dokumentum valdségaval keverjem
Ossze. Ezért mar az animécio el6készitésének legelején tudtam, hogy va-
lamilyen formaban meg szeretnék 6rizni részeket az eredeti felvételek-
bél. Ezekre a felvételekre egyféle hitelesité bizonyitékként tekintettem,
azonban annak a médjat, hogy képileg hogyan fogom tudni 6sszeegyez-
tetni ezeket, még nem tudtam.

Ko6zben a legnagyobb gyartéasi problémank az volt, hogy nem talal-
tunk animatort, aki viszonylag kevés pénzért, animaciés szempontbol
ilyen hossz projekt elkészitésére vallalkozik, ezért az (animécios) szak-
mai beavatkozas sokat varatott magara, de végiil megtalaltuk az idea-
lis animéciés szakembert, aki rugalmas, nyitott, kreativ és profi munka-
tarsnak bizonyult.

Vele is 4tnéztitk a mar elkészult anyagokat, vagést, animéciés for-
gatékonyvet. Az utébbi a latvanytervek készitése kozben még sokat ala-
kult, mert a kész kompoziciék sok olyan 6tlettel és megoldassal tették
gazdagabbad a jelenetet, amit elméleti szinten nem lehetett el6re kitalal-
ni. Ez inkabb irdnyadé volt, egy kiindulépontja a kovetkez6 1épésnek, a
storyboard elkészitésének.

A storyboard akkor késziilt el, amikor méar egy-két latvanytervet ki-
kisérleteztem, igy konnyebb volt a kompoziciék jellegét el6re meghata-
rozni, azonban a storyboard is csak egy irdnyadé kiindulépont volt, mert
a képek a végleges forméjukat a konkrét tervezés alatt nyerték el. Ez {6-
leg arra szolgalt, hogy az otleteket animétori és tervezdi szemmel is meg
lehessen itélni, és még az elején Gsszeegyeztetni az elképzeléseket. A ter-
vezés és kitaldlas fazisait az elején mind egyediil csindltam, késébb a
képi torténések kitalaldsdban az animéator, Hatszegi Zsolt is nagy segit-
ségemre volt.

A storyboard megrajzolasa utdn nekildttam a latvanytervek elké-
szitésének. Adobe Photoshopban dolgoztam, és itt nehézség volt a prog-
ram csupén felszines ismerete, sok id6be telt, amig megtanultam any-
nyira gordiillékenyen hasznalni, hogy egy latvanyterv elkészitése ne ve-
gyen fel egy egész napot. Amikor belejéttem a program kezelésébe, napi
3-4 képet is el tudtam késziteni. Ezt a munkat egyediil végeztem, ezért
ez is nagyon idigényes volt, mint ahogy az 6sszes eddigi munkasza-
kasz, (a tobbnapos interjakészitések, a tobb honapos vagasi folyamat). De
a legiddigényesebb rész, az animaciés utémunkalatok még hatra voltak.

A latvanytervek kitalaldsaban fontos szerepet jatszott a valasztott
technika, ami a kés6bbi animéciés mozgasokra is tekintettel kellett,
hogy legyen. En a kolldzs technikajat véltem a legtalalébbnak és legki-
fejez6bbnek a filmemhez. Ez két szempontb6l volt nagyon elényos és in-
dokolt: egyrészt rimelni tudott az tigymond 6sszekolldzsolt emlékdara-
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bokkal, meg tigy 6sszességében, a vagas és az emlékezés mechanizmu-
séval, ami kiszakit/kivdg darabkakat a val6sédgbdl, majd tigy rendezi 6sz-
sze azt, hogy egy 1j, sajat valésagot épit beléle. A masik fontos szempont,
ami a kollazstechnikat indokolta, az az animéciés ,,cutout”, azaz papir-
kivagés technika volt, ami gyakorlatilag a kollazs mozgé valtozatanak is
megfelelhet.

Archiv képek az animaciéoban: Egy masik nagyon lényeges pontja a
latvany megtervezésének, az archiv képek beemelése volt. Ezek egy része
a csaladi fényképtarbol szdrmazott, egy masik részitk meg valés torténel-
mi dokumentéciékbdl lett ,kivagva”. Ezeknek az elemeknek a beemelése
azért volt fontos, mert a valésagot voltak hivatottak képviselni a képen,
ahogyan a rajzolt fantdziavilaggal 6sszekeverednek. Egyrészt hiteles do-
kumentumok, mésrészt alakithaté elemek, amiket a képzelet rendez. A
csaladi archiv foték megszerzése is idGbe keriilt, kozben fel kellett fedez-
nem, hogy torténetem fGszereplGjérél, dédnagymaméamrol csak egyetlen
(hasznélhat6) fiatalkori képet 6riz a csalad. IdGvel elGkeriilt még néhany,
de végiil egy rendez6i dontés miatt nem hasznaltam, csak egyetlen fia-
talkori képet. Ennek az volt az oka, hogy egyrészt konnyebben felismer-
het6 a szerepld, masrészt a mindig ugyanolyan, néma arc a képen is ti-
tokzatossa tudta tenni a f6szereplét.

A tobbi archiv kép esetében igyekeztem torténelmileg hii elemeket
véalogatni, azon til a tobbi beemelt kolldzselem egy kicsit a pop-art stilu-
sat kovetve lett kivalasztva. A lapos, sikszert feliiletek a kép megkonst-
rualtsagét voltak hivatottak kifejezni, a legtobb kép a filmben olyan lo-
gikaval volt komponélva, mint egy-egy poszter, sét egyes helyeken sz6
szerint poszterek, plakatok és képek jelennek meg. A plakat a vizualis
népszeriiség eszkoze, ez a torténet, mint egy népszerd film, dédnagy-
mamam mint egy filmsztar jelenik meg rajta, hiszen a mesél6k a rajon-
gok. Tovabba a filmsztaros analégiat késGbb az is indokolja, hogy nem
mads, mint egy hires amerikai szinész lett szerelmes a fészerepl6be, Burt
Lancaster, aki kiilonben a valésdgban igazi hiresség, az én filmemben
azonban Babuka még népszertdibb, mint 6. Ezek mellett kerestem a lehe-
téséget, hogy a torténet mitoszvoltat sz6 szerinti mitolégiai lényekkel is
abrazoljam, egyféle didaktikus vizualis poénként. Ugyanigy beemeltem
a klasszikus mesébdl is elemeket, a lovon érkez6 herceget, a kiralykisasz-
szonyt stb. A képek jelentését sok esetben tigy hoztam létre, hogy egy na-
gyon tipikus, mindenki szamara értelmezhetd vizualis elemmel hoztam
osszefiiggésbe a szereplGket, pl. Babuka megjelenik tigy, mint a Madonna
a kisdeddel, Bandikaval, amivel a statusuk egybdl érzékelhetévé valik.

Zsizsmann Erika foglalkozik az archiv képek szerepével a Crulic
cimd animacios film kapcsan, amelyben hasonlé médon lettek hasznal-
va az archiv foték. Zsizsmann a fénykép filmbeli szerepének négy tu-
lajdonségat emeli ki. Az elsé tulajdonsag az, hogy egy befogadéi hagyo-
many szerint a fényképek a valdsdg lenyomatai. A filmemben is az ar-
chiv képek azok a képi elemek, amelyek hitelesitik az elhangzottakat.
Ezt a hitelesitd szerepet Murai Andrés is hangstlyozza, és kiils6 referen-
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cianak nevezi: ,olyan elemek, amelyek a mar legitiméalt torténelmi tudéas-
hoz kapcsoljak a film viladgat” (Zsizsmann 2014, 10). Ilyenek lehetnek a
kommunista vilag latvdnyelemei, hdboras gépek, hollywoodi plakéatok,
amelyek megjelennek a filmben és az ellendrizhet6ség nyomaiként sze-
repelnek a fikci6ban.

A masodik tulajdonsdg a fénykép megjelenése, mint targy, ame-
lyet fetisizalunk. A filmemben Babuka arcképe a végtelenségig ismét-
16dik, szinte minden (animaci6s) képkockan rajta van, bekeretezve és
6ridsposzteren is lathatjuk, tehat felismerhetéen targyként is megjele-
nik a képe, ugyanigy Lancaster arcképének fetisizaldsa egyértelmi (a
valésagban is). A szinész és Babuka képének birtoklasa (keretbe foglala-
sa) annak a szimbéluma, hogy a beszél6k is magukénak érzik a torténe-
tet, mert ,,birtokoljak” a torténet szerepl6inek képét. Ez a mechanizmus a
film nézGire is vonatkoztathatd, akik bar fizikailag nem, de a tekintetiik-
kel birtokolhatjak a torténet szereplinek, de még a térténet mesélginek
is képét. A filmben kijatszottam a vizudlis népszertiség és koznapisig
elemeinek megjelenitését. Babus és Burt Lancaster képeinek reprezenta-
lasat helyenként felcseréltem: a férfi is megjelenik k6znapi emberként, a
falon, a csaladi képek mellett, és Babuka is plakaton szerepl§ sztarként.
Babus képe egyféleképpen a csalad fétistargya, ami a jelen helyzetben a
kapcsolatot jelenti a ,,csillog6 amerikai élettel”.

A harmadik tulajdonsag az, miszerint a fénykép az emlékezet meta-
foraja. A filmben megjelent képek a bizonyitékai az emléknek, am ezek
az emlékdarabkak atszinezédnek az animaéci6 4ltal. A filmben megjelen-
nek hamisitott képek is, soha nem latott, csak elképzelt fantazia-emlék-
képek, pl a napoz6 Babukardl vagy a kamra polcain megjelend ételekrél
— amint a szerepl6k kimondjék, igy meg is jelennek. Az animéacié a hi-
anyzo6 valésagszeleteket tolti be, és rendezi at az emléket.

A negyedik és utolsé funkci6, amelyet Zsizsmann kiemel, az a fény-
kép szelektiv jellege, ami csak a képkereten beliili vilagot mutatja meg,
csak vélogatott pillanatokat hordoz. Ez a szelekciés elv, amely a fényké-
pek készitésekor jelen van, a film készitésének mechanizmusaban is fel-
lelhet6. Mar az elmesélt emlékek onmagukban szelektivek, amelyeket a
meséld személyes akarata szelektal, erre rajon az alkoté szelekcidja, amit
a vagas folyaman valésit meg, és végiil a képek megalkotdsdnak pont-
ja, amely ugyancsak nagyon megvalogatja, hogy mit mutat meg a képen
az adott emlékbél. A filmben megkredlt fantaziafényképek szerepelnek.

Mivel ezzel a technikéval a képi hitelesség megkérdéjelezhetévé va-
lik a hangfelvétel lesz az, ami a dokumentum hitelességét képviseli.

Tovabba két masik funkcidjat is figyelembe vehetjiik az archiv ké-
peknek: az atmoszférateremtést és az informécidkozlést (Zsizsmann
2014, 9). Felismerhet6vé teszik a szerepl6ket: Bandikat, Babukét, azon-
ban a katona, mig kilétére nem derilt fény, sokaig egy fantomkép, szilu-
ett vagy arnyék, esetleg egy stilizalt mitoldgiai 1ény formajéban jelenik
meg. Nincs arca, képlékeny, nem a személyisége, hanem jelenlétének je-
lentése valik fontossa az elején, késébb kilétének jelentése maga a sze-
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mélyazonosséiga lesz, énmagét: a hires amerikai szinészt jelenti, és ez a
képen is megjelenik.

LFreud régészeti leletekként képzelte el az emlékeket, amelyek a me-
moria minden rétegében Gjrair6dnak, Gjrarendezédnek az Gj kortlmé-
nyeknek megfelelGen” (Zsizsmann 2014, 11). A filmben hiteles képek ke-
veredése a krealt, hamisitott fantdzia val6sagképeivel. Csak fényképeleme-
ket latunk rajzolt kontextusban, teljes fényképemléket soha. Ez azzal az
egyértelmi helyzettel is magyarazhato, hogy a torténet idején a fénykép-
készités sokkal ritkdbb esemény volt, nem beszélve a haborts kérnyezet-
rél, igy gyakorlatilag nincs fényképes emlék arrél az idészakroél és azokrol
az eseményekrél, amelyek a filmben zajlanak. Ezért beszélhetiink hamisi-
tott fantazia fényképekrél, amik az emlékek fényérzékeny papirjan hivod-
tak el6. Itt fontos megemliteni az emlékek utblagos atalakuldsdnak moti-
vumat, amelyek a kiilénbozéképpen valé emlékezést eredményezi. Ez egy
nagyon fontos jelenség a film szempontjabol, mert 4ltala egy sajatsédgos hu-
mort kapnak az elmesélt emlékdarabok. Az animéacioval kiegészitett fény-
képek atrajzolt emlékképekként miikodnek, az emlékezés folyamatat il-
lusztraljak, és ez az egyik nyomés érve a védlasztott miifajnak.

A videdfelvételek eredeti képei: A filmben az archiv képek mellett
megjelennek az eredeti videofelvételek képei is. Meg kellett taldlnunk a
modjét, hogy az eredeti videéképek realizmusa integralédjon az animé-
ci6s képbe, és ne legyen zavaré6 sem jelentésében, sem a film esztétiku-
maban. Kivdlasztottam azokat a jeleneteket, ahol fontosnak talaltam az
alany gesztusait és mimikajat, aztan kitalaltam két moédot, hogy az ani-
macios képek mellé helyezziik azokat, Ggy, hogy ne legyen zavaré. igy
jutottam el a maszkolés technikédjahoz. Az eredeti felvételeket is tigy ke-
zeltuk, mint egy képet, amelyet szét lehet vagni, igy a beszéléket kivag-
tuk a kornyezetilkbél, és behelyeztuk 6ket egy megkonstruélt, rajzolt/
kollazsolt fantéziavilag kontextusaba. Arra pedig, hogy esztétikailag se
logjanak ki a képbdl, az effektelés megoldasat talaltuk, ami éppen any-
nyira torzitotta el a video6felvételeket, hogy a realitds vonasai még felfe-
dezhetéek legyenek benniik, de kozben idomuljanak a film képi vilaga-
hoz. A Libanoni keringd beszélé fejei hasonléképpen miikodnek, de ott
egy animacion beliili realizmusra térekedett a vizualis stilus, itt viszont
szandékosan felhivja a figyelmet a kép krealtsagara.

A munkénak ez a része mér b6ven az animaciés utémunkalatok ka-
tegoridjaba tartozik. A konkrét animalas el6tt volt néhény taldlkozasunk
az animatorral, akivel el6készitettitk az anyag egy részét az utémunka-
ra. Mivel az animalas nagyon idGigényes, 0sszegytjtottiink egy kisebb,
5 tagbdl 4ll6 animécids stdbot, akik onkéntesen segitettek nekem. Meg-
szerveztiink egy alkotétabort Homordédszentpélon, az animatornal. Az
5 napos intenziv tdbori munka alatt elkésziilt az animécio fele. A tabor
és az egyiittdolgozds nagyon hasznosnak bizonyult. Ekkor késziiltek a
latvanytervek és az animaciok is, egy-egy latvanyterv elkészitése szin-
te annyi id6t vett igénybe, mint egy kép meganimaldsa. A mozgasokat
kozosen taldltuk ki az animatorral. A koncepciéonk a mozgasok kitala-
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laséban az volt, hogy az a lehet6 leginkabb torekedjen az analég cutout
technika logikéjara. A tabort 5 nap utan be kellett fejezniink, és onnan-
tél kezdve mindenki otthonrél dolgozott, ez a tavolsag egy kicsit felhigi-
totta a munka intenzitasat, de végiil sikeriilt id6ben leadni az anyagot a
hang utémunkéra.

Osszegzés: A filmemet miifajilag els6sorban az animaciés doku-
mentumfilm kategéridjdba sorolom, de egyféleképpen a multfilm md-
fajaba is beilleszthet6. Ez Murai Andras megfogalmazédsaban azt jelenti
(Zsizsmann 2014, 8), hogy idetartoznak az olyan multbéli eseményeket
feldolgozé filmek, amelyek szubjektiv szemszogbdl elevenitik fel a mul-
tat. Ebben a feldllasban én, mint a film készitGje, csak kozvetve ismer-
hetem meg a torténetet, mindenki hallomésbdl tudja, az egyetlen megta-
pasztal6ja az eseményeknek Bandi, aki viszont nem emlékszik semmire,
csak az elmesélt torténetre. A mualtfilmben megjelenhetnek olyan esemé-
nyek is, amelyeknek egyesek mar kozvetlen tandi voltak. A filmem ese-
tében édesanyamék azok, akik jelen voltak a szinész felismerésének pil-
lanataban.

Az animaciés dokumentumfilmes miifajt azért valasztottam ehhez
a filmhez, mert egyszerre birtokolja az animacié szubjektivitasat, fanta-
ziajat, megkérddjelezhetdségét és a dokumentumfilm objektivitasat, re-
alitasat és hitelességét. Ezeken a hatarokon beliill mozog az emlékezet is,
ami a filmben el6hivédik. Az emlékezet is ugyanannyira a fantézia és a
valésag 6sszemosésa. Es bar az animaci6 jelenléte egyszerre sziili meg az
emlékképeket és kérdGjelezi meg azokat, az illusztralt hangdokumentu-
mok elégnek bizonyulnak ahhoz, hogy a néz6kben is feltdimassza (ahogy
a mesél6kben is megvan) a hinni akarast.
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A filmterv:

Outline

A kulfoldrél hazatéré munkéasok harom hetet toltenek el otthon. Az
avassagi falvak megtelnek élettel, ilyenkor tartjadk meg a lakodalmakat,
mindenki taldlkozik mindenkivel, majd a szabadséag leteltével vissza-
mennek kalféldre dolgozni.

Szinopszis

Az év nagy részében az Avassag kihalt, csak augusztusban telik meg
élettel, amikor az emberek hazatérnek par hétre kiilfoldrél. Bekoltoznek
az itthon folyamatosan épiilé és nagyobbodé luxusvilldikba, taldlkoz-
nak a szomszédaikkal, innepelnek. Ebben az idészakban minden falu-
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ban minden nap tébb eskiivét is tartanak, az egész vidék atalakul egyet-
len hatalmas lakodalomma.

Mikozben kovetjik az eseményeket, helybéliek idézik fel a 90-es
évek kivandorldsdnak torténeteit. Azokat a megprébaltatasokat és aldo-
zatokat, amelyeket a gyors meggazdagodas reményében vallaltak. Szep-
tember elején hirtelen ismét kitiriil minden, az avasiak szétszérédnak
Nyugat-Eurépédban, az itthoni fénytizés helyét atveszi a napi munka és a
spérlés. Koézben a gyerekek mar nem is nagyon beszélnek roménul, reéli-
san senki nem tervezi a hazatérést. A hdzak tovdbbra is épiilnek és tire-
sen allnak.

A téma bemutatasa

2016-ban 3,5 milli6 romén allampolgarnak volt hivatalosan bejelen-
tett killfoldi munkahelye. Maramaros, illetve a szomszédsigaban levé
Avassag egyike azon régidcknak, ahonnan leghamarabb elindult a mig-
raci6. Ennek ma mar igen szembetting hatdsa van mind a kérnyezetre,
mint a lakossag osszetételére. A kulfoldon megsporolt pénzbdl itthon ha-
zakat épitettek, eltiintetve a régi ruralis kornyezetet, és helyére két-ha-
romemeletes luxusvilldkat épitettek. Ezek a hazak az év nagy részében
uresen allnak, mivel a kivandorlék csak nagyon kis szazaléka koltozott
haza.

A 90-es években nagyrészt illegilisan szoktek ki kiilfoldre. Aki mér
kint volt, hivta az itthon maradottakat. Azoknak mar volt egy biztos
pont, amihez csatlakozni lehetett, igy egyre t6bben és tobben vandorol-
tak ki kisebb agglomeraciokat hozva létre. A hosszabb idére sz616 tart6z-
kodasi kéréseket a kiilfoldi hat6sagok rendszerint visszautasitottak, ezért
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nem véllalhattak legalisan munkat, s6t idénként hazatoloncoltak Gket.
Elhagyott hazakba tortek be, ezekben laktak. Sokan a hajléktalanok Gj-
sagat arultak, masok kéregettek vagy loptak.

A 2000-es években, miutdn Romania csatlakozott az uniéhoz, mar
legédlisan is vallalhattak munkat, lakhattak albérletben, kezdték megta-
nulni a nyelvet. Eddig az volt a jellemzd, hogy csak a felnéttkort lakos-
sag tartézkodott kiilfoldon, 4m ezutan a gyerekeket is kezdték magukkal
vinni. A most 6vodas kort gyerekek nagy része mar kalfoldon sziiletett.
Inkabb tudnak francidul vagy angolul, mint romanul, és lassan-lassan
minden érzelmi és egyéb kapcsolatuk megsztinik a hazai kornyezettel.
Az itthon é16 lakossdg nagy része nyugdijas kora és néhany fiatal, akiket
a sziileik nem vittek magukkal.

A kivandoroltak nagy része csak a szabadsagat tolti otthon Avasség-
ban. Az emberek kozott kialakult egy versengés, hogy kinek nagyobb a
vagyona, ki épit nagyobb hazat, kinek puccosabb az eskiiv6je. Ez athatja
az egész gondolkodésukat, az élet minden tertiletét. A fiatalok is aszerint
valasztanak part, vagy kényszeritik 6ket valasztasra, hogy kinek mekko-
ra a vagyona.

Miutan par évet kulfoldon toltottek az emberek, elkezdtek tjra ra-
gaszkodni a régi szokasokhoz. Itthon népviseletbe 6ltoznek, az eskiivé-
ket a hagyoméanyos rend szerint tartjdk. Mindenki hazavagyédik, de nem
akar vagy nem tud kiszallni ebbdl a korforgasbol. A kiilfold és az elha-
gyott otthon egy olyan kettds teret hoz létre, ahol mar egyiket sem érzik
igazan magukénak.

Rendezdi koncepci6

Cselekmény: Tobb eskiivét latunk 6sszemontézsolva tigy, hogy azok
egyetlen eskiivének a folyamatat adjék ki. Ennek a cselekményét helybé-
li lakosok torténetei szakitjak meg, akik a multrol, a kiilfoldi munkaval-
lalasrél mesélnek és értelmezni prébaljak a jelent.

Szerkezet: A film két sikon halad. Az egyik azok a beszélgetések,
ahol a multrdl és a kulfoldi munkavéllalasrol beszélnek. A masik sik
pedig az eskiivék jelen ideje. A kett kozott hatalmas szakadék tatong,
a mult és jelen képei oda-vissza hatassal vannak egymaésra, és plusz je-
lentéssel toltédnek fel. Ebbé] a kontraszttal teli jatékbol épitkezik a film.
Az augusztusi eskiiv6ket 1atjuk a maguk gazdagsagaval, magamutogata-
saval és tobzodasaval. A film innen fejti vissza az eseményeket, a néz6t
arra vezetve, hogy az els§ benyomés utdn szamara is taruljon fel egy tel-
jesebb kép az itt térténtekb6l. Az informacidk lassan, elszérva épiillnek
egymasra, az altaldnostdl eljutva a személyesebb torténetekig.

Megkozelités: Az informaciok elszérasaval a film koveti azt a megis-
merési folyamatot, amit én is 4téltem a helyszinen. A nézének idét hagy-
va arra, hogy sajat maga gondolkodjon a latottakrél és megprébalja azo-
kat értelmezni. Ebbe a rendezéi latdsmddba beletartozik az is, hogy tgy
mutatom meg a dolgokat, ahogyan én latom, azokat a dolgokat emelem
ki és rogzitem, amelyek engem érdekelnek. A film 6sszekots elemei azok
a motivumok, amelyek 6sszekapcsoljak a multat a jelennel. A szereplék
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sajat élményiiket, véleményiiket mondjik el. A multat és a jelent is szub-
jektiv nézépontbdl latjak. Idénként egymésnak ellentmondé informaci-
6k hangzanak el. A filmnek nem célja, hogy tényszerdien abrazolja az
eseményeket, hanem az, hogy megismerjiik és megértsiik a szerepléket.

Vizudlis koncepcié: A vizuélis koncepciét nagyban meghatérozzak
a technikai adottsagok. A képek rogzitésére egy Iphone Se tipust telefon
all rendelkezésemre. Ultra HD mingségi képet készit, és a Filmic Pro
nevi applikédcioval lehetséges az ISO, a fehéregyenstly és az élesség ma-
nuélis beallitdsa. Csatlakoztathaté hozz4 kis jack bemeneteli mikrofon,
illetve kameraallvany vagy flycam, illetve megfeleld tokkal optikak is.

Az optikak csatlakoztatdsa utan is nagyon tag képet készit, nem le-
hetséges vele az oda-vissza kozelités. Tobbnyire totdlokra és kistotalokra
alkalmas, és csak bizonyos esetekben, amikor az alanyhoz fizikailag is
egészen kozel lehet menni, lehetséges vele kozeli képek felvétele. Belsé
memoridja 64 GB-os, és nem helyezhetd bele kiils6 memoriakartya, igy
kb. két és féloranként at kell masolni a felvett anyagot laptopra. A tele-
fonhoz rendelt stabilizator segitségével csak korlatozott mértékben lehet-
séges mozgés. Inkdbb a beallitasok kozotti gyors atallasra alkalmas, és
rovid svenkek kivitelezésére. A telefon ugyanakkor alkalmas arra, hogy
az operatdr ott legyen az események kozéppontjaban, elvegyiiljon az em-
berek kozott.

A lakodalmas jeleneteknél hol a kistotdlok dominélnak, hol annyi-
ra bekeverediink a szereplék kozé, hogy szinte mar mi is résztvevéi va-
gyunk az eseményeknek. A kamera idénként egyitt tdncol a szereplGk-
kel, racsodédlkozik dolgokra, méaskor pedig kimért tavolsagbodl figyeli az
eseményeket.
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A beszélgetések soran a telefon adottsagai és az egyszemélyes stab le-
hetdségei egytittesen hatdrozzak meg a formét. A szereplGk végig ugyan-
abban a félkozeliben beszélnek a kamera mellett 116 filmkészit6hoz.

A technikai adottsdgok miatt meghozott kompromisszumok részben
a film vizudlis vildgdnak a rovdsdra mennek, ugyanakkor az alanyaim
szdmdra nem annyira zavarba ejtd a telefon, mint egy nagyobb testd gép.
Igy hamarabb létrejohetnek oldottabb, konnyedebb beszélgetések.

A film alakulasa:

Témavalasztas: A sziileim pér évre elvallaltak négy olyan gyerek ne-
velését, akiknek a sziileik kiilf6ldon dolgoztak, igy nem tudtak gondju-
kat viselni. Abban az idében én mar egyetemista voltam, mégis érintd-
legesen, de részese voltam az otthon toérténteknek. Egy nyaron talalkoz-
tam a sziileikkel is, amikor a szabadsaguk alatt meglatogattédk a gyereke-
ket. Elkezdett foglalkoztatni a torténetiik, ami tgy ttint, hogy nem csak
az 0vék, hanem leir egy egész, széles kort tarsadalmi jelenséget.

A témavélasztés a sajat kivancsisdgombdl fakadt, és inkabb volt kér-
dések tomkelege, mint egy jol meghatarozhaté koncepcié vagy egy tétel-
mondat, amelyet igazolni vagy cafolni akarok. A szandékom a megisme-
rés és a megértés volt, ezért az egész folyamat tekinthetd akar az én meg-
ismeréstorténetemnek, amibdl a filmen keresztiil a nézg is részesil. A 6
kérdés az volt szamomra, hogy mi az, ami ravesz egy embert arra, hogy
akar a gyerekeit hatrahagyva kiilfoldon vallaljon munkét. Emberileg mi-
lyen aldozatokkal jar egy ilyen dontés, és milyen elényokkel?

A statisztikakbdl latszik, hogy Romania-szinten millidkat érint ez a
kérdés. 2016-ban 3,5 millié roman allampolgarnak volt hivatalosan beje-
lentett kiilfoldi munkahelye, és 170 ezer gyereket biztak ugyanilyen in-
doklassal mas gondjaira. Ezek a szamok méar 6nmagukban sokat elarul-
nak, de hidnyoznak beléluk az emberi sorsok. Azok a torténetek, amiken
keresztiil megérthetnénk magat a jelenséget is, gy hogy nem egy jol ki-
jelolt tavolsaghdl szemléljiik azt, hanem emberi szitudcidkat, dontéshely-
zeteket és azok kovetkezményeit latjuk. Gondolkoddsmédom tehat nem
volt ismeretterjesztd, tényfeltaré vagy oknyomozo jellegi, abban az érte-
lemben, hogy elsGsorban nem a problémara dsszpontositottam, hanem
az emberre, akit a probléma megérint.

A torténetet az itthon hagyott gyerekek szempontjabol akartam be-
mutatni, és az 6k mindennapi helyzeteiken keresztiil a sziileiket, igy at-
tételesen, de eljutva magéig a tarsadalmi problémaig. ,,A transznacio-
nalis csalddok terjedésével a szakirodalomban egyre nagyobb figyel-
met kapnak a szul6k kulféldi munkavéllalasanak az otthon maraddk-
ra — azon belil is elssorban a gyerekekre — gyakorolt kovetkezményei. A
vizsgdlatokban ugyan nem minden esetben valaszthaté el az apa, illetve
az anya tavollétének hatasa, de megallapithato belélik, hogy a lehetséges
kedvezétlen valtozdsok nem feltétlentil csak az anya hidnyahoz kapcsol-
haték. A kirajzolédé mérleg pozitiv oldaldn az anyagi elényok allnak. A
hazakiildott pénzek a haztartasi jovedelmek jelentds novekedéséhez ve-
zetnek, novelik az életszinvonalat és csokkentik a szegénységi kockaza-
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tot, illetve csokkenthetik a gyermekmunka sziikségességét is. A migraci-
6bol is adédé felhalmozott tudassal egyiitt a jovedelemtobblet pedig az
iskolaztatasba valé fokozott befektetésekhez, egészségesebb téplalkozas-
hoz, jobb egészségiigyi szolgaltatasok megvasarlasdhoz vezethet.

Vizsgalatok novekvd sora ugyanakkor arra hivja fel a figyelmet,
hogy a sziiléi tavollét negativ kovetkezményei is szamosak, és tébb szer-
z6 felveti, hogy a pozitiv jovedelmi hatdsok sok esetben nem képesek el-
lenstlyozni a negativ kovetkezményeket”. (Blaské Zsuzsa-2015-74)

A probléma nagyon 0sszetett, és Romanian beliil, régidként is telje-
sen méasképp jelenik meg. A szocialis és tarsadalmi kiilonbségek lehet-
nek akar nagyon nagyok is. A dontés és élethelyzetek azonban minden-
hol nagyon hasonléak. A filmben érzékeltetni akartam, hogy itt nem egy
partikularis torténetrél van sz, hanem egy tomegeket érint6 jelenségrol.
Ezért sziiletett meg az a dontés, hogy harom itthon maradt gyereknek a
hétkoznapjat fogom bemutatni, akik teljesen kiilonb6zé kornyezettel és
héttérrel rendelkeznek, az alapproblémaik azonban nagyon hasonléak.

Helyszinkeresés: A téma adott volt, egyelére konkrét szerepl6k és
helyszinek nélkiil. Statisztikakat kezdtem el bongészni és olyan régiokat
keresni, ahol kiugréan magas a kiilfoldon munkat vallalék szdma. Ami-
kor tarsitani prébaltam ezeket a helyszineket, a f6 szempont az volt, hogy
ezek egymaést kiegészitsék, és mas-mas oldalat mutassik meg ugyanan-
nak a jelenségnek. Harom telepiilést, régiot valasztottam ki: Balanbanyat,
Barlad kornyékét, illetve Maramarost és Avasséagot.

Baldnbanya Romania egyik legnagyobb rézbanyészati kozpontja
volt. 2006-ban a banyét véglegesen bezartak. A lakossag nagyrészt mun-
ka és megélhetés nélkiill maradt. Paran el tudtak helyezkedni a kérnyé-
ken, de a tobbség vagy otthon a nyugdijat varja, vagy kiilf6ldon keresett
munkat. Nyomukban elnéptelenedett tombhézak maradtak, egy kihalt
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varos. A fiatalok és a gyerekek alma egyt6l egyig az, hogy minél hama-
rabb elkeriiljenek onnan.

Barlad municipium Vaslui megyében talalhaté, Romania és egyben
az Eurépai Unio6 legszegényebb régidja. A kommunista rendszer idején
a régiot erdsen iparositottak, de a nagy ipari komplexumok az 1990-es
években tonkrementek. A megye ma ismét {6képp mezGgazdasagi tevé-
kenységet folytat. A varosokbdl ugyantugy, mint a falvakbdl, a teljes el-
szegényedés és a munkanélkiiliség el6l elvindorolnak az emberek f6ként
Nyugat-Eurépaba.

Maramaros, illetve a szomszédsagaban levé Avassag egyike azon ré-
gidknak, ahonnan leghamarabb elindult a migracié. Ennek ma mar igen
szembeting hatdsa van mind a koérnyezetre, mind a lakossag 6sszeté-
telére. A kiilfoldon megsporolt pénzbél itthon hézakat épitettek, eltiin-
tetve a régi rurdlis kornyezetet és helyére két-haromemeletes luxusvil-
lakat épitettek. Ezek a hazak az év nagy részében iiresen allnak, mivel
a kivandorlék nagyon kis szazaléka koltozott csak haza. Egyediil a sza-
badsagukat toltik itthon. A 2000-es években, miutan Roménia csatlako-
zott az unidhoz, konnyebb volt legdlisan is munkahoz jutni, igy a papi-
rok rendezésével elkezdték a gyerekeket is kiilféldre vinni. A most évo-
dés kora gyerekek nagy része mar kiilfoldon sziiletett. Inkabb tudnak
franciaul vagy angolul, mint romanul, és lassan-lassan minden érzelmi
és egyéb kapcsolatuk megsztinik a hazai kornyezettel. Az itthon él6 la-
kossag nagy része nyugdijas kort és néhany fiatal, akiket a sziileik nem
vittek magukkal.

Ez a hdrom helyszin ad egy metszetet a roméniai kivandorlésrdl,
annak okairél és kovetkezményeirSl. A f6bb okok kozott felsorolhaté a
munkalehetéségek megszlinése, a mezbgazdasagi gazdalkodas kilatas-
talansdga és a vagy egy jobb egzisztencia megteremtésére. A kovetkez-
ményei pedig a csaldd széthullasa, az itthoni telepiilések elnéptelenedé-
se. Altalaban a kivandorlas szdndéka kezdetben egy ideiglenes idészakra
sz0l, amig az ember megteremti az egzisztenciéjat, hogy utana haza tud-
jon térni. Ez azonban a valésagban nagyon kevés esetben valésul meg.
Az ideiglenes idészak egyre inkabb kitolodik egészen addig, amig allan-
désul.

A filmtervben ezek a helyszinek ugyanolyan fontossagot toltottek
be, mint maguk a szereplék, hiszen énmagukban is mesélnek és felva-
zolnak egy alaphelyzetet, amiben a szerepl6knek élni és cselekedni kell.
Kerestiik azt az extremitast, amely ezeken a helyszineken megtalalhaté,
képileg konnyen megmutathato, kérdéseket vet fel, igy 6nmagéban is el-
inditjak a torténetmesélés folyamat. Gondolok itt Baldanbanyan az elha-
gyott tombhdazakra, az tires avassagi villdkra vagy a Vaslui-i ruralis kor-
nyezetre. A kovetkezd 1épés az volt, hogy ezeken a helyszineken megta-
laljuk a megfeleld szerepléket.

SzereplGkeresés: A gyerekszereplék keresése mindig problematikus,
f6ként ha helyzetiikkel és életkoriilményeikkel a sziil6k se nagyon biisz-
kélkednének. Eleve egy nagy csoportot ki kellett zdrnunk. Azokat a kis-
kortakat, akiket hivatalos Giton nem biztak valaki mas gondjaira a szii-
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16k, vagy ezt megtették, de a kovetelmények nem teljesiilnek. Olyan ese-
tek johettek széba, amelyeknél, jogi Gton legalabbis, nem tdmadhaték a
sziil6k, és nem keverjiik ket bajba azzal, hogy lefilmezziik a gyerekeiket.

Lérincz Lordnd operatérrel killonb6z6 médokon 1éptiink kapcso-
latba a csaladokkal. Iskoldkon, alapitvanyokon, énkormanyzatokon ke-
resztill. Sokan elutasitottak a megkeresésiinket, de igy is legaldbb ot-
ven gyerekkel sikertilt talalkoznunk. Veliik interjukat készitettiink, a ki-
sebbekkel csak jatszottunk, vagy veliik voltunk egy kis id6t a kamera je-
lenlétében. Ezek sordn prébaltuk feltérképezni a csaladi helyzetiuket, vi-
szonyuldsukat a kialakult élethelyzethez és a gyerekek személyiségét.

Az egyik alapvetd kritérium az volt, hogy tudjon felszabadulni a ka-
mera el6tt, filmezhetd legyen. A mésik pedig, hogy legyen valamilyen
markéns viszonyuldsa az élethelyzetéhez. Lehet az a nemtor6domség
vagy az aggodas, a sziilGk elitélése vagy éppen partolésa. Itt is az volt a
szempont, hogy a harom szereplé kiegészitse egymést mind jellemiik-
ben, viszonyuldsukban, mind életkorukban.

Els6 korben két szereplét talaltunk meg:

Madalin (4 éves) Vaslui megyében, Floreni-ben lakik nagymamaja-
val. Az apukéjat nem ismeri, anyukéaja Olaszorszagban dolgozik. Madalin
elsé dolga, hogy reggel enni adjon az allatoknak. A nagymamajat elki-
séri mindenhova. Nagyon szeret a mezdre jarni, ahol megprobal aktiv
részt vallalni a munkéabdl. Nincs internetkapcsolatuk, ezért anyukaja-
val csak telefonon tud beszélni, aki egy-két évente latogat haza, azonban
Madalinnek mindig azt mondja, hogy hamarosan hazajon. Amikor meg-
kérdeztik, hogy néz ki az anyukaja zavartan nézett korbe, majd rdnézett
a nagymamajara, és megkérdezte, hogy ugye sz6ke, majd gyorsan hozza-
tette, hogy nagyon szép.
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Andra (16 éves) Balanbanyan él harom testvérével és nagymama-
javal. O a legidGsebb, ezért ra harul a legtobb feladat. A tobbiek szama-
ra olyan, mint egy masodik anya. Neki mondjak el a problémaikat, 6 se-
git a hazi feladatok megoldasaban, és gyakran sziilGértekezletre is & jar.
A szilei mar tiz éve Olaszorszdgban dolgoznak, minden augusztusban
jonnek csak haza, ez a honap jelenti Andranak is az igazi vakaciét, ami-
kor ismét gyerekkeé valhat.

A harmadik szerepl6t egyelére nem sikeriilt megtalalnunk. Avassag-
ba késziiltiink visszatérni, de kozben Andraval mar elkezdédtek a forga-
tasok.

3. Problémak: Az elsé forgatdsok jelentdsége az volt, hogy Andra
megszokja a kamera jelenlétét, és kozben mi is megismerkedjiink a hét-
koznapjaival, problémaival. Egy 16 éves lany, aki a testvéreivel szemben
megprobalja betolteni a sziil6k szerepét, de amikor kiszabadul ebbdl a
kornyezetbdl, akkor megprobal sajat maga lenni, a barataival 16fral, sze-
relmes, és abrandozik a jovérél.

Amikor a forgatasrél beszéltiink vele, megprobaltunk elére tervez-
ni. llyenkor mindig nagyon nyitott volt, beleegyezett mindenbe. Nyaron
a szlleivel is taldlkoztunk, akik szintén tamogattak a film elkésziilését.
Amikor filmezésre keriilt a sor, a dolgok mar nem voltak ennyire kisza-
mithatéak. Nem lehetett arra szamitani, hogy amit megbeszéltiink, az
agy is lesz. Tobbszor megtortént, hogy egyeztettiink egy forgatédsi napot,
még indulas elétt is rdkérdeztiink, hogy biztosan megfelelé-e az idépont,
de amikor odaértiink, kideriilt, hogy 6 éppen elutazott. Prébaltuk meg-
fejteni, hogy mi lehet ennek az oka. Aztan a vele eltoltott id6 alatt kezdett
korvonalazédni, hogy 6 nagyon szivesen megmutatja az érett, gondosko-
do, sziiléi oldalat, de a baratja nyoméasara a bohémebb, személyesebb ka-
maszldny arcat nem szivesen tarja fel a kamera elétt.

Igy a felvett jelenetek nagy része az otthon koriil jatszodik. Vigyaz az
unokadccsére, hazi feladatot oldanak. Enekelnek a nagymamanal. Tele-
fonon vagy skype-on beszél a sziileivel. Ezek azonban mind ahhoz a sze-
rephez tartoznak, amelyet magara kényszertlt venni. Fontos lett volna
szamunkra, hogy a mésik Andrat is lassuk. Igy megjelenhetett volna az a
konfliktus, ami a sajat énje, illetve az életkoranak megfelel6 életméd és a
raharult felel6sségek kozott fesziil. Nem beszélve arrél, hogy ugy kellett
sz1l6vé véalnia, hogy kozben neki a sajatjait nélkiiloznie kellett.

Szembesiiltiink egy masik helyzettel is, hogy a filmre elnyert palya-
zati 6sszegek nem érkeznek be. Anyagi okok miatt arra kényszertltiink,
hogy szinte egy teljes évre lealljunk a forgatdssal. Ezalatt Andrardl is le-
kapcsol6dtunk, mivel tgy nézett ki, hogy a film soha nem is fog elké-
szilni.

Ujratervezés: Egy év milva, amikor rendezédtek a film koriili admi-
nisztrativ problémék, Gjra kellett gondolni az egész koncepciét. A kezde-
ti energia, az a figyelem és kivédncsisag, amellyel az ember nekifog egy
forgatasnak, ennyi id6 alatt elhalvanyul. Az is megfontolandé volt, hogy
amikor abbahagytuk a filmezést, még mindig bizonytalan ldbakon allt
minden. Egyetlen szerepl6vel, Andraval kezdtiink el forgatni, de abban
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sem voltunk biztosak, hogy 6 egyszer csak meglepetésszertien nem hét-
ral ki a forgatasbdl illetve, hogy fel tudjuk venni azokat az igazi konflik-
tusokat, amelyek benne jatszédnak.

Az Gjrakezdésnél sokkal biztosabbra akartam menni. Fontos volt
szdmomra, hogy egy olyan torténetet valasszak ki, amely belathaté idén
beliil leforgathatd, és nem egyetlen ember beleegyezésén mulik. Avassag
tlint a legmegfelel6bbnek, mivel az ottani torténetnek volt egy idében
meghatdrozhaté kerete, amely eseménycentrikus. Egész évben ott dllnak
uresen a villak, majd az emberek nagy része augusztusban hazatér ha-
rom hétre. A falvak megtelnek élettel, ilyenkor tartjak meg a lakodalma-
kat, mindenki talalkozik mindenkivel, majd a szabadsag leteltével visz-
szamennek kiilféldre dolgozni.

A gyerekszerepl6 ebben az esetben egy 6sszekotd elem volt, aki 6sz-
szefogja a torténéseket. Altala ismerem meg a falut, amikor az még tires,
majd altala lépek kapcsolatba a hazatérékkel, és végiil vele egytitt mara-
dok megint az iires faluban. Ot kévetve, rajta keresztiil nyerek betekin-
tést a torténtekbe, de a kamera idénként elkalandozik. Megismerkedem
més mellékszereplékkel, megismerem a helynek a torténetét, a {Gszerep-
16 tulajdonképpen csak korbevezet a helyszinen tgy, hogy kézben korvo-
nalazédik az 6 személyes torténete is.

Iskolaigazgatékkal, helyi tandrokkal léptem kapcsolatba, segitségii-
ket kérve a gyerekszerepld megtalalasdhoz. Készségesen fogadtak, de ha-
mar kidertlt az, amit mér sejtettem, hogy a gyerekek nagy részét a 2000-
es évek kezdetétsl magukkal vitték a sziil6k. Az itthon hagyott gyere-
keknek is a nagy része vakaciéban kiutazik a sziileihez. Egészen keve-
sen maradnak itthon. Két faluban sikerilt taldlkoznom veliik, 6sszesen
15-en voltak. Naluk a f6 problémat a csalad beleegyezése jelentette. A
nagyszilék, szulék visszakoztak. Végiil két tandr ajanlotta fel a segitsé-



ESETTANULMANY

gét, akik maguk is feltigyeltek itthon hagyott gyerekekre. Konkrét sze-
repl6t nem sikertlt kivalasztanom, de azt az igéretet kaptam, hogy ami-
re visszatérek, 6k elintézik, hogy lehetséges legyen a forgatés.

A forgatdsi id6szak megtervezésénél igyekeztem minden rizikot sza-
mitdsba venni. Azt is beldttam, hogy nagyon nehéz barmit is elére ter-
vezni Ggy, hogy én kozben nem vagyok a helyszinen. Egyszertien az em-
berek mashoz vannak hozzaszokva. Persze felajanljak a segitségiiket, de
szamukra nincs akkora tétje a dolgoknak, mint szdmomra, és alapvet6-
en szivességet tesznek, ezért nem is szamonkérhetGek. Inkabb az a men-
talitas jellemzg, hogy persze segitiink, amiben kell, de aztan meglatjuk,
ha nem jon 6ssze, Ggy is j6 lesz. Emiatt dont6ttem Ggy, hogy egy hosz-
szabb idgszakra odakoltozom. Hathetesre terveztem a forgatast, beleszé-
molva azt is, hogy legyen idém jobban megismerkedni a kornyékkel, az
emberekkel, és legyen idém megtalalni a f6bb témakat, hiszen egyeldre
csak a kerettorténetem volt meg. Ugy éreztem, hogy ennyi idére minden-
képp szitkségem van, ezért Gjra kellett gondolnom a film koltségvetését
és a lehetGségeimet.

Nagyon egyszertien ez a dontés tgy nézett ki, hogy vagy stébbal
megyek forgatni és profi felszereléssel egy rovidebb idére, vagy egye-
dil valamilyen egyszert technikéval, de hosszabb idére. Az utébbi mel-
lett dontottem, mivel ebben az esetben tigy lattam, hogy az ott eltoltott
id6 az a kulcskérdés, amelyen all vagy bukik a film létrejotte. Ez renge-
teg kompromisszummal jart, de most is Gigy latom, hogy ezen anyagi ke-
retek mellett csak igy késziilhetett el a film.

Az egyszemélyes stab hatranyait nem akarom részletezni, hiszen
ezek eléggé nyilvanvaléak. Egyszerre kell 6sszpontositani mindenre a
gyéartéstol kezdve a filmezésen 4t a hangig és a rendezésig. Ez folyamato-
san megsokszorozza a hibalehet6ségek szamat. Két jellemzd példat em-
litek. Az egyik, amikor egy beszélgetést rogzitek. Itt az elején van lehe-
téség a kamera és a hang beallitasira, amikor elkezdédik a felvétel, mar
nem szerettem volna, hogy az alanyom folyton a kameraba beszéljen, és
6 maga is egy kamerat lasson maga el6tt, ezért dltalaban a kamera mel-
lett helyezkedtem el, és csak fél szemmel lattam, hogy mit vesz a kame-
ra. Megtortént, hogy az élességet bedllitottam, de amikor az alany elkez-
dett beszélni, egy 1épést elérelépett. En annyira koncentraltam a beszél-
getésre, hogy nem vettem észre, amikor kilépett az élességtartomanybdl.
A felvétel végiil bekeriilt a filmbe. Az utébmunka soran prébaltuk elrejte-
ni a felvétel kozben tortént hibat. A masik visszatéré probléma, amikor
filmezés kozben kell foglalkozni a gyértassal is. Ez f6leg eskiivékon és
szituativ jelenetek felvételekor jelentette a legnagyobb problémét. Sosem
tudtam el6re, hogy pontosan mikor és hova mehetek filmezni, ki lehet
a képen és ki nem. Sokszor reggel megszolalt a telefon, hogy akkor ma
megyek-e filmezni az eskiivére. Amikor megkérdeztem, hogy koriilbe-
lil mikor kezd6dik, akkor j6tt a teljesen egyértelmd valasz, hogy fél 6ra
miulva. Ezeket az eseményeket nagyon nehéz volt kovetni és megérteni,
hogy mikor mi térténik. Ott a helyszinen kellett tajékozédni és raérezni,
hogy mikor hol érdemes lenni. Mikor kell atrohanni a menyasszonyhoz

59



ME.dok « 2017/3

60

vagy épp a v6legényhez. Lehet, hogy amig kint az udvaron filmeztem,
addig bent a hdzban valami sokkal fontosabb toértént. Ez a helyzet csak
az utolsé héten oldédott meg, amikor mar végképp kovethetetlenné val-
tak az események, és egy évfolyamtarsam eljott segiteni. O folyamatosan
érdeklédott, beszélgetett az emberekkel, préobalta feltérképezni, hogy mi-
kor mi fog torténni, és adta tovabb az informacidkat nekem.

A technikat illet6en két valasztasi lehetdségem volt. Vagy egy Canon
550d tipustt DSLR-fényképezb6gép vagy egy Iphone SE-tipusd telefon.
Megfelel6 optikdk nem 4&lltak rendelkezésemre a fényképezdégéphez,
ezért nagyon j6 képminGségrél egyik esetben sem beszélhetiink. A f6
szempont a konnyd, minél egyszertibb és gyorsabb kezelhetdség volt. A
telefon jobb opciénak ttint. Mellette szélt az is, hogy nem kelt felttinést,
igy az alanyaim szdméra nem annyira zavarba ejt6, mint egy nagyobb
testd gép. Igy hamarabb létre johetnek oldottabb, kénnyedebb beszélge-
tések. Az emberek hozza vannak szokva, hogy telefonnal mindenki fil-
mez, ezért nem is érzik feszélyezve magukat miatta.

Az Iphone Se Ultra HD-minGség képet készit, és a Filmic Pro nevd
applikédciéval lehetséges az ISO, a fehéregyensily és az élesség manudlis
beéllitasa. Csatlakoztathat6 hozza kis jack bemeneteld mikrofon, illet-
ve kameraallvany vagy flycam, illetve megfelel6 tokkal optikédk is. Tobb
hétranya is van, amikkel szdmolnom kellett. Még a telének nevezett
iphone optikak csatlakoztatasa utédn is nagyon tag képet készit, nem le-
hetséges vele az oda-vissza kozelités. Ez meghatarozza a film esztétikéjat
is. Tobbnyire totalok és kistotdlokra alkalmas és csak bizonyos esetek-
ben, amikor az alanyhoz fizikailag is egészen kozel lehet menni, lehetsé-
ges vele kozeli képek felvétele. Bels6 memériaja 64 GB-os és nem helyez-
hetd bele kiils6 memériakartya, igy kb. két és féléranként at kell mésol-
ni a felvett anyagot laptopra. A telefonhoz rendelt stabilizator nem bizo-
nyult megfelelének. Alloképek felvételére alkalmas és kénnyebb, mint a
kamera 4llvany, de mozgéasok kozben a kamera rezgése megmarad.

Az egyszemélyes stdb és a telefon el6nyeir6l és hatranyair6l még
sok szempontot fel lehetne sorolni, de talan ezek azok a legfontosabbak,
amiknek hatdsa a kész filmen is latszik. Osszességében ezekkel a komp-
romisszumokkal két dolgot nyertem: forgatasi idét, és kisebb lett az a
technikai apparatus, ami koztem és a film szerepl6i kozott van, szinte
észrevehetetlené valt.

Jelen lenni idegenként: amikor megérkeztem Avassagba, senki sem
vette fel a telefont. Forgatds el6tt még egyeztettem a tanarokkal, és ugyan-
azokat az igéreteket kaptam. Végiil egyikdjikkel sem tudtam taldlkozni.
Ott maradtam egyediil idegenként, mindenféle kapcsolat nélkul. Sokat
sétaltam, gondolkodtam a hogyan tovabbrol. Azt tudtam, hogy ez azt is
jelenti, hogy a film fészerepldjét el kell felejtenem. Egy 4j koncepcidra
volt sziikségem. Akkor is és ezutan szinte minden nap.

Kerestem azt a szerepl6t, azt a torténetet, amelyre fel tudom fiizni a
film témajat. Mit és mennyit érdemes feldldozni egy jobb egzisztencia-
ért? Azok az dlmok, amelyeket kigondolunk elérhetéek-e és ha igen, ho-
gyan néznek ki a valésadgban? Voltak prekoncepciéim és némi helyisme-
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retem, de megprébaltam ezeket félretenni és nullarél épitkezni, akar nai-
van is. Ismerkedni prébaltam emberekkel, és az lett volna a tervem, hogy
ezeket a beszélgetéseket fel is veszem.

Sok mindent meséltek nekem, akar tigy, hogy az utcan leszélitottam
valakit, de amikor arra tereltem a sz6t, hogy esetleg a kamerat is bekap-
csolndam, akkor mindenki nagyon hirtelen zérkoézott lett, és gyorsan to-
vabbment. Cstinyan hangzik, de a {6 gondom az volt, hogy hogyan lehet
mégis rdvenni az embereket arra, hogy beszéljenek. Kezdetnek nem tiint
rossznak, hogy csak egyszertien sétdlok ezekben a falvakban, és ha vala-
kivel taldlkozom, akkor megkérem, hogy meséljen egy kicsit a kornyék-
r6l. Ez eldl azonban teljesen elzarkéztak. Egy hét utdn mar kezdett pa-
nikhangulat eluralkodni rajtam.

Letoltottem Hanekének az Ismeretlen kéd cimi filmjét. Ebben az
egyik szerepld egy avassagi asszony, aki Franciaorszdgban kéreget. Egy
véletlen folytan kidertiil, hogy nincsenek meg a megfelelé papirjai, ezért
hazatoloncoljak. Roménidban taldlkozik a csaladjaval, megmutatjak
neki az épiilé csaladi hazat, majd par nap milva csempészek segitségé-
vel visszamegy Franciaorszdgba. Kinyomtattam par képet az avassagi je-
lenetekbdl, és elindultam, hogy kideritsem egész pontosan hol forgattak
a filmet. Ez egy indok volt, hogy odamehessek emberekhez, kezdjiink el
beszélgetni, és abban reménykedtem, hogy ezen keresztiil be tudok lép-
ni a vildgukba. Tudunk tgy a jelenrdl beszélgetni, hogy tulajdonkép-
pen egy film a téma. Nem hallott senki semmit a filmrél és a forgatasrél
sem. Egyediili haszna az volt, hogy amikor két férfi hallotta, hogy nehe-
zebben beszélek roménul, akkor elvittek a faluban é16 egyetlen magyar-
hoz, az asszisztensnéhoz. O végiil sokat segitett, hogy kapcsolatba tud-
jak lépni emberekkel.

A masik belépépontnak az tlint, ha a buszkeségiikre szamitok, és
a héazakrdl kezdek el kérdezéskodni. Nagyon gyanakodva néztek ram,
és nem nagyon értettem, hogy miért. A YouTube tele van itt készitett ri-
portokkal, amelyekben olykor mér a jé izlés hatarait atlépve ecsetelge-
tik gazdagsagukat. Par nap milva kiderilt, hogy miért hétraltak ki eb-
bél a dologbdl. Miutan kiilonboz6 televizids tarsasagok leadtak az itt ké-
szult riportokat, kiszallt a helyszinre az addhivatal. A legtobb haznak
még az épitkezési engedélye sincs rendben. Megtortént az is, hogy egy
ilyen anyagban nem azt lattdk viszont, amit szerettek volna. Ezutan gya-
nakodva néznek minden kamerara és filmesre.

Vasarnaponként, féleg az asszonyok, népviseletben jarnak misére,
és felvételeken lattam, hogy az eskiivék elsé felében a menyasszony és a
v6legény is hagyomanyos ruhdba 6lt6zik. Ez tiint egy végsé kapaszkodé-
nak. Abban biztam, ha elkezdek forgatni a hagyoményokrél, akkor ab-
bél fel tudom épiteni, hogy azok mikor és milyen véltozasokon mentek
keresztiil, eljutva a jelenig és addig, hogy ma tulajdonképpen mi is tor-
ténik a faluban. Sok egyezkedés utan sikeriilt filmeznem a helyi mtze-
umokban, és fel tudtam venni az elsd két beszélgetést. Hamar kideriilt,
hogy barmir6l is kérdezek, a killféldi munka kikeriilhetetlen és maga a
népviselet atalakulasa is sok mindenrdl beszél. A kezdeti szolid 6ltozet
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folyamatosan béviilt, egyre tobb diszités keriilt rd. A menyasszony gyon-
gyei kozé bekertiltek Swarovski-gyémantok is. A n6k szoknyaja egyre ro-
videbb lett.

Lassan megismertem olyan embereket, akik hajlandéak voltak ka-
mera el6tt is mesélni. Ezeket az ismeretségeket f6leg az ott eltoltott id6-
nek koszonhettem, és a folyamatos probalkozasnak, ami mindig a legva-
ratlanabbul hozta meg a gytimolcsét, és akkor amikor igazdn nem sza-
mitottam ra. Egyetlen példat hozok még fel. Az egyik faluban meglattam,
hogy péntek este az iskolaudvaron egy ptinkosdista taldlkozé lesz. Ismét
abban a helyzetben voltam, hogy nem volt, mit filmeznem, ezért elmen-
tem ra. A talalkozé a film szempontjabol hasznédlhatatlan volt, de itt ta-
lalkoztam olyan emberekkel, akik aztan fontos torténeteket meséltek el.

A koncepci6 kialakuldsa: Nehéz tigy koncepciorél beszélni, hogy
minden nap minden atalakul. Minden prébéalkozasommal ugyanazt a
témat probaltam megkozeliteni, de a torténet hogyanja minden esetben
merében més volt. Alapvetéen a forgatds végéig ebben a bizonytalan-
sdgban maradtam. Az eseményeket nem én irdnyitottam, hanem ott fil-
meztem, ahova beengedtek. Ezért minden nap végén végig kellett gon-
dolnom, hogy a felvett anyagot be tudom-e ftizni a film narrativajaba, és
ha igen, hogyan. Egyetlen tdmaszpontom a téma volt, ami meghatarozta
ezeknek a felvételeknek a fékuszpontjat. Igy tematikusan és motivumok
szintjén is 6sszeftizhetGek lettek a felvételek.

Par hét utan két f6vonal alakult ki, ahol haladni tudtam. Az egyik
azok a beszélgetések, ahol a multrél és a kilféldi munkavallalasroél be-
szélnek. A mésik pedig az eskiivék, amikor jelen idében latjuk a falva-
kat, azt a tobzodast, amely ebben a harom hétben ott van, és tulajdon-
képpen egyfajta eredménye a multbeli torténeteknek. A kettd kozott ha-
talmas szakadék tatong, a mult és jelen képei oda-vissza hatassal vannak
egymaésra, és plusz jelentéssel t6lt6dnek fel. Ebbél a kontraszttal teli ja-
tékbdl alakult ki bennem a film koncepciédja. A film egy megismerésnek
a torténete, valamelyest rekonstrudlja az én utamat is.

Az augusztusi eskiiv6ket latjuk, a maguk gazdagsagéval, magamu-
togatasaval és tobzdédasaval. A film innen fejti vissza az eseményeket. A
nézGt arra vezetve, hogy az els6 benyomdas utdn szdmara is taruljon fel
egy teljesebb kép az itt torténtekrdl. A kuriézumon tdlmutatva valjanak
lathatéva a sokkal dltalanosabb emberi motivaciék, dlmok, amelyek ré-
vén méar nem csak kiils6 szemlél6i maradunk az eseményeknek. Szan-
dékom volt, hogy megértsitk ezeket az embereket, és ezen keresztiil egy
univerzalisabb mondanivalé is megfogalmazhat6 legyen. Az, ami Avas-
sagban torténik, a torténet izét adja meg, behelyezi térbe és idébe, de ami
az G torténetiik, ha mas koritéssel is, de még nagyon sok embernek a tor-
ténete. Itt tudtam visszakapcsol6dni ahhoz a gondolatmenethez, ami tu-
lajdonképpen az 6tlet volt mindennek a legelején.

Moédszer — a megkozelités modja: A film, az informaciék elszérasa-
val, koveti azt a megismerési folyamatot, amelyet én is atéltem a helyszi-
nen. A nézének idét hagyva arra, hogy sajat maga gondolkodjon a létot-
takrél és megprébalja azokat értelmezni.
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,Ha azt akarom, hogy a nézét meglepetésként érje az informécio, ak-
kor csak tgy tudom azt hitelesen megmutatni, ha engem is varatlanul
ér. A dokumentumfilm esetében a rendezé mindentudésa egyben artat-
lansaganak elvesztése és kiviilallasanak bizonyitéka”. (Almasi Tamaés,
2005, 43.)

Ebbe a rendezéi latdsmédba beletartozik az is, hogy tgy mutatom
meg a dolgokat, ahogyan én latom, azokat a dolgokat emelem ki és rog-
zitem, amelyek engem érdekelnek. Ez kiilonbozteti meg az eskiivékon
felvett anyagokat egy éatlagos eskiivéi videdtol. A fékusz mindig azokon
a motivumokon van, amelyek valamilyen médon 6sszekapcsolhatéak a
miult eseményeivel, a kiilféldi munkavallalassal.

Az eseményekbe mas médon nem akartam beleavatkozni. Az a
résztvevé akartam lenni, aki kozben racsodalkozik dolgokra. A telefo-
nos filmezés jovoltabdl sikeriilt elkeverednem a tobbi filmezd ember ko-
zott. Az alanyaim nem tulajdonitottak kiilonosebb jelentéséget nekem.
Azt hiszem, igazan nem is vettek komolyan. Ezaltal az eskiiv6kon sike-
rult kikeriilnom azt, hogy a kamera megjelenése 6nmagaban is megval-
toztassa az események természetes folyasat.

Itt a munkafolyamat leginkabb egy vadaszathoz hasonlitott. Sok idé
eltelt a figyelmes varakozdssal, aztdn amikor valami olyasmi tortént,
amit be tudtam épiteni a film motivumai k6zé, akkor elindult a felvé-
tel is.

Ezek a tényez6k sok esetlegességet okoztak, amelyek észrevehetd-
ek az elkésziilt filmen is. Vallalt kompromisszumok voltak a kép ellené-
ben a tartalom javara. Itt Gulyas Gyulat idézem: ,Persze torekedni kell a
képiség karakterisztikus megfogalmazasara. De nem ez a dontd. Hanem
maga a lelkulet. Ez néha esztétikailag kifogasolhaté formédban mutatja
meg magat. De att6l az még lehet nagyon j6 dokumentumfilm. Gyenge
kamerakkal, rosszul exponélva is. Inkabb afféle belsé mozi amelyre visz-
szagondolva emlékek maradnak — és mindegy, hogy hi-fi minGségt volt-e
a hang, és brilians-e a kép”. (Almési Tamas, 2005, 44.)

A beszélgetések esetében a format nagyon meghataroztak a techni-
kai adottsagok és az, hogy egyediil voltam. Egy hosszabb beszélgetésnél
nem nagyon volt mas lehetdségem, mint letenni a kamerat magam mellé,
és végig egy beallitott képet rogziteni. Itt nagyon fontos volt szamomra,
hogy nyugodt idét szdnjunk ezekre a beszélgetésekre, alakuljon ki egy-
fajta személyesség a felvételek sordn.

Két dolog forrt 6ssze: a kutatémunka és a hasznos felvétel. Sok min-
den volt, ami szdmomra is a forgatasok alatt dertilt ki. Magamban is fo-
lyamatosan probéaltam 6sszerakni a torténetet. Ezért ezek a beszélgetések
atlagosan masfél érat tartottak. Néha egybdl a kozepébe vagtunk, de jel-
lemzébb volt, hogy nagyon tavolrél indultunk, és id6kozben sejlettek fel
az igazéan fontos torténetek.

Ilyen volt, amikor az egyik alanyom egy fél mondatban elejtett va-
lamit elrendezett hazassagokrdl, de gyorsan tovdbb is ment, és valami
maésrol kezdett el beszélni. Megiitotte a fiillemet, nem nagyon értettem,
hogy mirél van sz, azt hittem, valamit félreértettem. Aztan amikor visz-
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szakérdeztem, elkezdtek el6jonni a kényszerhazassagokrol sz616 torténe-
tek. Gyakran megtortént, hogy ilyen elszélasok, érthetetlen fél szavak ve-
zettek el a legérdekesebb torténetekig.

Riport, beszélgetés vagy jelenlét? A riporter kérdéseket tesz fel, el6-
re felépiti a beszélgetés menetét. Konkrét kérdésekre konkrét valaszokat
var. Ez egy oknyomozé dokumentumfilmnél mtikodhet, de én ebben az
esetben nem a szaraz tényekre voltam kivancsi, hanem az emberekre.
Azokra az élményekre, amelyek a felvetett téma kapcsan szdmukra fon-
tosak és meghatarozéak. Ez nem a klasszikus értelemben vett riport sze-
rep. A kérdéseim inkabb felvetésekként miikodtek, ami elindithat vala-
mit a beszélget6partneremben. Tars prébaltam lenni, akivel a szerep-
16k megosztjak érzéseiket, gondolataikat. Akiben a szereplé megbizik és
megnyilik el6tte, és aki hosszan hallgat, ha kell.

Vagas: A forgatés kozben adédott bizonytalansagokbdl és a médszer-
b6l egyenesen kovetkezett a nyersanyag felhalmozédasa. Osszesen het-
ven 6ra nyersanyagom volt. Itt a legnagyobb feladat az anyag megismeré-
se volt. Vizionalds kozben prébaltam 6sszegyjteni a folyamatosan visz-
szatérd motivumokat, amelyek 6ssze tudjak tartani a film egészét. Mivel
térben és id6ben folyamatosan ugralok, ez az asszociativ, pdrhuzamokon
és kontrasztokon alapulé gondolatmenet volt az egyetlen, amely egész-
ben tarthatta a filmet.

Az els6 nagyobb valogatds utdn nagyon nehézzé valt bArmirél is lemon-
dani. A beszélgetések soran nagyon sok j6 torténetet meséltek, ami igy vagy
gy kapcsolédik a témédmhoz. Szituativ jelenetekbél voltak nagyon j6 moz-
zanatok, amik énmagukban nagyon érdekesek voltak, de talan kevésbé kap-
csolédtak a tobbi jelenethez. Szigortinak kellett lennem magammal, és igye-
keztem csak azokra a momentumokra koncentralni, amik egyértelmten épi-
tik a film gondolatmenetét, és nem kalandoznak el tal tavolra.

Sok idébe telt ez a munkafolyamat, mert folyamatosan tavolsagot kel-
lett teremtenem az anyagtél. En voltam ott a helyszinen, én filmeztem, és én
vagtam. Ez korantsem egy idealis helyzet. Hidnyzott az a kiils6 szemlélg,
aki nem volt részese az eseményeknek, és csak a felvételek alapjan tudja re-
konstrualni az eseményeket. igy fennallt az a veszély, hogy bizonyos dolgok-
nak tdl nagy jelentdséget tulajdonitok, mert birtokdban vagyok valamilyen
forgatas kozben megszerzett plusz informaciénak, vagy éppen forditva, va-
lamit mar olyan sokszor lattam, hogy elveszti szaimomra a jelent§ségét — mi-
kozben mas szamara érdekes lehet.

Ugy probaltam meg orvosolni ezt a helyzetet, hogy minden végott ver-
ziot elkiildtem olyan embereknek, akik még semmit sem tudtak errél a film-
r6l, és kozben folyamatosan konzultaltam a vezetGtanarommal is. Ezek a
visszajelzések egy adott pontig segitettek kisziirni, hogy mi az igazan fon-
tos és mi nem, vagy mi az, ami nem eléggé érthets. Egy adott ponton tal vi-
szont mar azt éreztem, hogy dsszezavarnak, mert mindenki valamilyen mas
filmet szeretne latni, a sajat izlésvilaganak és személyiségének megfelelét.
Rengeteg bizonytalansdg utan ezért fel kellett vallalnom a sajat verziémat,
azt a filmet, amit én szerettem volna elkésziteni.
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Ajelen és amult képeinek vagy a beszélgetéseknek az 6sszemontazsoldsa
veszélyes terep. Anélkiil szerettem volna ezt megtenni, hogy megmasitom
azok értelmét, mondanival6jat. A montdzzsal nem manipuldlni akartam,
hanem érthetévé, folyamatossa tenni a torténetet. Nagyon 6vatosan kellett
banom a képek tarsitasaval, hiszen ezek konnyen nevetség targyava tehetik
a szerepl6imet. Ez szamomra etikai kérdés. Egy percig sem akartam vissza-
élni az emberek bizalmaval és azzal, hogy megnyiltak el6ttem. Az volt a lo-
gikam, hogy a film gondolatmenetének meg kell egyeznie a helyszinen tor-
téntek és a szerepl6k gondolatmenetével.

Formailag kisérleteztem més megoldasokkal is. Példaul a mult és a je-
len teljes szétvélasztasaval. Ott a film elsé felében megtudtunk mindent a
multrol, kozben lattunk par jelenetet az tires falvakrol, aztan elkezd§dott az
augusztus és az eskiivék. Ugy éreztem, hogy itt pont a forma miatt veszitett
a film a hitelébgl. Tl jol féstilt, tal logikus, tal egyértelmd lett. A montazs
okozta szétszortsag, az informaciok elszorasa, az emiatt maradt kérddjelek
és bizonytalansag mind-mind hozza tartoznak a térténethez. Nem egyértel-
m, nem logikus, hanem emberi és esetleges.

Mifaj: ,Minden dokumentumfilmnek megvan a sajat hangja. Mint
minden beszédhangnak, minden filmi megszdlalasnak is van egy sajatosan
ra jellemz6 stilusa vagy karaktere, ami egyfajta kézjegyként vagy ujjlenyo-
matként hat”. (Bill Nichols-2009-20)

Végeredményben az a fontos, hogy ez a sajat hang megszélaljon és el-
jusson a néz6hoz. Minden film felépiti a sajat nyelvezetét és formai vilagat,
amelynek egyetlen igazi mérGeszkoze az, hogy ez a nyelv érthetévé valik-e
méasok szdmara. Ha az artikuléci6 jo, és ez megtorténik, a film elérte a cél-
jat. Ezekbdl a sajatossagokbdl kiindulva mégis kisérletet teszek arra, hogy
a Nunta Anuluit elhelyezzem egy tagabb kontextusba. Abrazolas médja és
modszerei alapjan megprébalom elhelyezni a dokumentumfilmes almtifajok
kozott.

Az almtfajok meghatarozasandl Bill Nichols megkiilénboztetésébél in-
dulok ki, miszerint a dokumentumfilmnek hat almtifaja 1étezik: a koltéi, a
magyarazo, a rész tvevd, a megfigyeld, a reflexiv és a performativ dbrazo-
lasméd. Ezek koziil most hdromra fogok koncentralni: a magyarazo, a részt
vevd és a megfigyel§ dbrazolasmaddra.

A kategéridk létrehozédsaval nagyon gyorsan ellentmondésba kevere-
diink, hiszen ezek a kategoridk a legtobb esetben nem jelennek meg tiszta
esszenciaként. Pont a sajat hang lényege, hogy ezek minden filmben méasho-
gyan keverednek, az alkoték személyiségétdl, latasmodjatol és fogalmazas-
modjatdl fiiggden. Megprébalom a filmemet darabjaira szedni, és megtalalni
benne a kiilonboz6 abrazolasmodok jellegzeteségeit, illetve bemutatni azo-
kat a médszereket, amelyeket kifejezetten el akartam keriilni.

A helyzet attél bonyolult, hogy olykor a médszereim a forgatas és a va-
géas soran eltéréek voltak. Az eskiivék felvételekor a megfigyel6 poziciéja-
ba helyezkedtem. SzemlélGje voltam az eseményeknek, de nem avatkoztam
bele. A telefonos filmezésnek készonhetSen egy voltam a sok ember kozott,
ezért nem is tulajdonitottak nekem kiillonosebb jelentdséget. Az élet szinte
ugyanugy tarult elém, ahogyan az nélkiilem is tértént volna. Ha tgy tetszik
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majdnem tokéletes légy voltam a falon. A vagasnal mar nem kimondottan az
események folyasat, hanem a sajat gondolatmenetemet kovettem. Drasztiku-
san Osszekeverve az id6t, a helyszint és a szerepléket.

A filmbeli jelenlétem végig kérdéses marad, félig lathatatlan, félig nem.
A beszélgetések soran kétszer is elhangzik a kérdésem, egyébként a képen
kiviil vagyok, de lathatéan nekem vagy valakinek, aki a kamera mellett van,
mesélnek a szerepl6k. Az interakcio tehat egyértelm, de nem kimondott. A
szituativ jeleneteknél a kamera a megfigyel§ poziciéjdban van, de nem telje-
sen kiviilallé. Olyan, mint egy jelentéktelen résztvevdje az eseményeknek.
Idénként a szereplSkkel egyiitt tdncol, ha valaki megszolal, ranéz, és racso-
dalkozik dolgokra. Ezekkel akartam kihangsilyozni, hogy itt valakinek a
perspektivajat latjuk, nem egy objektiv beszamolénak vagyunk a tanii. Ezt
az 0sszemontazsolt jelenetek és interjik még jobban kiemelik.

Ez valahol a részt vevé és a megfigyel§ dbrazolasmad hatdran huzodik.
A kommentarok, az egyértelmi magyarazatok helyett benyomasokat, kieme-
léseket latunk, ami aktivabb szerepet r6 a nézdre. A latottakat és hallottakat
sajat maganak kell értelmeznie. Nem éreztem magam felruhédzva arra, hogy
értelmezzem a nézG szdmara az itt latottakat.

Szamomra ez moréalis kérdés is. Bar én is Romanidban néttem fel, de az
Avassag mégis kulturédlisan idegen kornyezetnek szamit. Persze nem telje-
sen ismeretlen, de van egy nyelvi, kulturalis tavolsag. Ebbél kifolyélag kissé
onteltségnek érezném, ha az ott eltoltott id§ utan azt allitanam, hogy teljes-
séggel megértettem ezeket az embereket, bele tudok helyezkedni a gondol-
kodésukba, és ezt masok felé is kozvetiteni tudom. Kicsit hasonlé a problé-
ma, mint amivel az etnografusok is szembesiilnek. ,,Az etnografus nem fogja
fel — és szerintem jorészt nem is foghatja fel —, hogy mi az, amit adatkozlGje
észlel. Csak azt észleli — s ez nem biztos hogy elég -, hogy masok mivel (vagy
milyen médon, vagy min keresztiil) észlelnek. A vakok kozott — akik nem is
olyan rossz megfigyel6k, mint amilyennek latszanak — a félszemd nem ki-
raly, hanem néz6”. (Clifford Geertz -2001-230)

Ugyanakkor sziikségem is volt erre a tavolsagra. A részvételt és a meg-
figyelést az kiillonbozteti meg, hogy mig az egyik esetben teljesen belefolyok
az eseményekbe, és ezaltal azonosulni prébalok a szereplGkkel, a mésik le-
het6séget ad arra, hogy reflektaljak az eseményekre, és sajat személyisége-
men sziirjem 4t a torténteket. Ez megint visszautal az etnografusok tapasz-
talatara: ,Az ottlét megkoveteli a részvételt, az itt 16t viszont lehet6vé teszi a
megfigyelést. Azaz a terepmunkdas normal koriillmények kozott nem engedi
meg magénak, hogy asszimildlédjon, hanem megtart egy bizonyos tavolsa-
got, ami megkiilonbozteti 6t azoktdl, akikrél ir. Az antropolégia 6nmeghata-
rozasa valéjaban mindig is a masik kultara iranti elkotelezédés, és az attél
valo elhatarolddas kényes egyensiilyan mulott”. (Clifford Geertz -2001-229)

Szandékom volt egy torténeti perspektiva felallitdsa. Nem tudomanyos
precizitassal kimért objektiv tudésitdsa az eseményeknek, hanem a szerep-
16k elbeszéléseibdl 6sszedlld szubjektiv emlékezet. Ahol az, hogy valaki ho-
gyan él meg valamit, ugyanolyan vagy még nagyobb jelent6séget kap, mint
az, hogy mi is tortént val6jdban. Ezt a szubjektivitdst taldn az a né példaz-
za a legjobban, aki versben meséli el emlékeit, benyomasait, érzéseit. Az igy
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megismert torténet toredékes marad, torténelmi szempontbél nem relevéns,
egyfajta oral history, ahol lehet, hogy a nagyon lényeges dolgok elsikkadnak,
de cserébe emberek és emberi sorsok rajzolédnak ki.

A filmben megszolal egy etnografus is. Ezt se azért hagytam benne,
mert tudomanyos szempontbél annyira érdekeset vagy a torténet megértésé-
hez nélkiilozhetetlen dolgot mond, ami értelmezné vagy magyardzna a film-
ben latottakat. Szamomra a lelkiilete fontos, az a hit és beleélés, ahogyan a
tanc és a fold, a csujogtatés és az ég kapcsolatardél mesél. Elvont, vagy mond-
hatom akér azt is, hogy koltGien megfogalmazza az avasiak ragaszkodésat az
otthonukhoz. De értelmezése inkdbb misztikus, mint tudomanyos.

Avassagrol még késziiltek dokumentumfilmek és szdmtalan riport. A
riportokban &ltalaban a szenzéciot keresik, a gazdagsagra, a nagy hézakra
koncentralnak mindenféle problémafelvetés nélkiil. A Roman Televizié ké-
szitett itt egy dokumentumfilmet, Pastele in Tara Oasului (Carmen Stoica
— Marian Manolache, 1995). Ez a htuisvéti szokasokrél szdl. Egy idealizalt ké-
pet mutat be. A szereplék csak népviseletben jelennek meg, a film nagy ré-
szét egy falumtizeumban forgattdk. A film nem is akar mast, mint ténysze-
rtien bemutatni a htisvéti hagyomanyokat. Am pont a hagyoményokhoz valé
ragaszkodéasdban és abban a bemutatasmédban, amely arra torekszik, hogy
a szokasok romlatlan formajat mutassa be jelen idejd valésagként, csapja be
magét és fedi el az életet. Hidnyoznak belGle az 1j épitést hazak, az autok,
a népviseletbe 6ltozott, de telefonjukat potyogtetd emberek, amelyek hozza-
tartoznak a jelen ideji realitashoz. igy a film jobban hasonlit egy, az alkotok
altal megkreélt fikciés vilaghoz. Az ilyen és ehhez hasonlé elferditéseket,
megprobéltam elkeriilni, és mindvégig nyitott maradni az eléttem kibonta-
koz6 élet realitasaira. A kiindulépontom minden esetben az ott latottak vol-
tak, és nem a fejemben el6re legyartott koncepciok.

Késziilt egy masik rovid dokumentumfilm is, a Mandrie si beton (2010),
Petrut Calinescu rendezésében. O fotografus, és eredetileg egy fotésorozatot
készitett, amelyhez mellérendelte ezt a filmet is. F6 téméja Avassag épitésze-
te volt, és ebbe beleftizte a villdk felépitésének torténetét is, a kiilfoldi mun-
kaval, a sporlédssal és az eskiivGkkel egyiitt. A filmben interjaalanyok révén
vagy képre felirt narrdcid segitségével tényeket kozol. Helyzetjelentést ad,
de egyetlen szerepl6t sem ismeriink meg, hanem inkabb csak adatokat. Itt a
valésagot nem probalja, meg az el6z6 példaban emlitett médon elfedni, de
megcsonkitja azt azzal, hogy a szerepldi adatkézl6k maradnak, és nem val-
nak hus-vér figurakka. Megnézni egy ilyen filmet nagyon hasonlit egy Gjsag-
cikk elolvasdsahoz. A film igazsaga a szerepl6k belsé igazsagabdl ered. Hite-
1ét abbol nyeri, hogy a szereplének van egy sorsa, vannak gondolatai és érzé-
sei, megvan a sajat vildglatdsa, amelynek megvan a maga igazsidga. Az mar
az alkotdén és a néz6kon mulik, hogy ezt az igazsagot objektiven is elfogad-
jak-e vagy sem. Az alany akar végig kamuzhat is, ha ez beléle és személyi-
ségébdl fakad, meglehet ennek is a maga igazsaga. Az a filmkészitGk felelgs-
sége, hogy ezt hogyan talaljdk, 6k maguk is elfogadjak ezeket az allitasokat
vagy sem. Nem ezt kell rangsorolni, hanem az elénk tart sorsok miivészi ab-
razolasanak igazsdgat és bels6 logikajat.
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Az antropolégiai filmnél maradva, sokkal inkdbb parhuzamba lehet
hozni a Nunta anului-t Plajas Ildik6 Zonga filmjével, a Dialoguri la baltdval
(2015). Ebben a filmben a Duna-deltaban él6 emberekrdél és az életiiket elle-
hetetlenitd kiilsé hatasokrol van szé. Ugyantigy egy kollektiv torténetet me-
sél el tobb szerepld segitségével. A jelenetek kozott helyszineket és szerepld-
ket valtva ugral. Itt az alkot6 sokkal ink4bb részese a torténetnek, folyamato-
san kérdez, interakcidban van a szereplGivel, és idénként 6 maga is megjele-
nik. Erdekes, hogy a rendezé antropolégus, mégis élesen elvélasztja a filmet
az ugyanerrdl irt tanulméanytél. Véleménye szerint a film sziikség, és hasz-
nos lehet akadémiai szempontbdl, de természetébdl adédéan nem nevezhetd
a valésag lenyomatanak, és nem rendelhet6 alé a szovegnek sem. A vizuélis
antropolégia mas utakon vezet el a megértéshez, de ugyanakkor mas dolgo-
kat is ajanl fel megértésre. A rendezg sajit személyiségét nem helyezi elGtér-
be, csak megteremti azt a kozeget, amelyben a szerepl6k rezonalnak.

Ahhoz, hogy be tudjam hatérolni sajat filmem, egy mésik rendez6t is fel
kell hoznom. Werner Herzog dokumentumfilmjeinek kézéppontjaba min-
dig sajat gondolatmenete keriil. Barmirél is forgasson, barkiket szélaltasson
meg, ugyanazok a motivumok vissza-visszatérnek. Forgasson a Déli-sarkrdl,
a buddhistakrol, az orosz spiritualizmusrél vagy a vulkdnokrol. Az antark-
tiszi tud6sok ugyantigy tapadnak a jégtablahoz meghallgatni a balnak fel-
toré hangjat, mint amikor az orosz zarandokok a t6 mélyén lesik az angya-
lok véarosat. Nem riad vissza att6l sem, hogy szerepléi életének motivuma-
it Gjra feltalalja, és belerendezze a filmbe. Ilyen a Kis Dieter reptilni akarban
Dieter gesztusa, amikor kényszeresen nyitva hagyja az ajt6t. Késébb Herzog
bevallotta, hogy a val6sdgban Dieter nem ellendrzi kényszeresen, hogy nyit-
va van-e az ajté, de ez leképezi az érzéseit, és ilyen mdédon megfelel a valo-
sagnak. O maga is szereplGje filmjeinek, sét sajat gondolatmenete valik f6-
szereplGvé.

A Nunta anului ilyen szempontbdl kozéputas. A beszélgetések egyes
részletein érzddik a jelenlét, de nem hat erds befolyasol6 tényezéként. Vi-
szont a beszélgetések feldarabolasaban és egymas utédn szerkesztésében, va-
lamint az eskiivéi jelenetek montéazsszert feldolgozésa sordn egyértelmiivé
valik a jelenlét. Gondolatmenetem és latdismédom a film egyik szervezé el-
vévé valik. Ezt kisebb vagy nagyobb mértékben, de elkeriilhetetlennek la-
tom. ,Tehat mi a dokumentumfilm — szerintem? Megtortént és/vagy torté-
né események, illetve folyamatok filmes eszkozokkel megvalésitott miivészi
abrazolasa. A filmkészitd sajat magan keresztiil atsztri, atértelmezi, Gjrafor-
malja a megfigyelt, rogzitésre keriilt cselekményt, valtozast, eseményt. Ep-
pen ezért a dokumentumfilm alkotdjanak erkolcsi tartasa, felkésziiltsége és
tehetsége hatarozza meg a film igazsagat és hitelességét — melyek egyben a
miifaj kereteit is jelentik. Magyardn: a valdsig elemeibdl fikci6ét hozunk 1ét-
re — annak minden torvényszertiségével egytt. Jatékfilm alkot6jaként gon-
dolok valamit a vilagrol, kitaldlok torténeteket, és azokat a lehetd leghataso-
sabban prébalom elmondani. A dokumentumfilmben is ugyanezt teszem. A
killonbség annyi, hogy itt a torténetet nem kitaldlom, hanem megtalalom”.
(Almasi Tamés -2005-7)
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Visszatériink tehat oda, hogy a dokumentumfilm nem a valdség lenyo-
mata, onkénteleniil is belekeveredik a fikcid, az alkoté személyisége. Em-
ber Judit szavaival mindez: ,A dokumentumfilm olyan szubjektiv mdalko-
tas, ami az érzelmeken keresztiil hat és mondja el azt, amit a rendezé akar.
A sajat torténetét mondatja el. A dokumentumfilm elsGsorban a rendezét
dokumentalja. Ettél a valésagtartalma nem valtozik meg. Mar ha j6 a torté-
net, ha hihetd, ha hiteles. Ha arrdl beszél, amirél én akarok beszélni, de sen-
kit nem kényszeritek arra, hogy azt mondja el, amit nem akar.” (Almasi Ta-
més -2005-9)

Az almiifajok 6sszemosdédnak, és végeredményben az valik dontGvé,
hogy az alkoté létre tudja hozni koherens médon sajat igazsagéat. A méodsze-
rek és a formak mésodlagos kérdéssé valnak, igazdn nem is fontosak. Fil-
memben jorészt a részt vevd abrazolasmod eszkozei lelhetGek fel, modsze-
reiben, idénként a megfigyeléssel keveredve. De ezek nem tudatos dontések
kovetkezményei, hanem egy taldlkozasbdl 1étrejové természetes reakciok.
Ezekben a helyzetekben a dontést kizardlag az befolyasolja, hogy mondan-
démat, hogyan tudtam jobban artikulalni. A besorolés és osztalyozas utéla-
gos és masodlagos.
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Abstract (Choosing the Camera Regarding the Post Production Workflow)

Technical tools are important part of film production — at the risk of exaggeration; we might also
say that their effects influence the oeuvre itself, staking a claim to artistic production itself. Thus,
lens luminosity or sensor quality or sensitivity, while only technical parameters, do determine the
quality of the oeuvre. In this paper we shall show what low-budget filmmakers should base their
choice of technical tools on, and respectively, what factors they should take into account to ensure
optimal workflow. In addition, we shall also review the basics of colour correction tools.

Keywords film production, sensor quality, technical parameters, low-budget, optimal workflow

Rezumat (Alegerea cinecamerei in functie de procesul de post productie)

Uneltele tehnice au un rol important in productia filmelor — cu putind exagerare, am putea
chiar spune cd au efect decisiv asupra creatiei, atribuindu-si o parte din productia artistica.
Astfel, luminozitatea lentilei, calitatea sau sensibilitatea senzorului, sunt nu numai factori tehnici,
ci determiné calitatea creatiei. In lucrarea mea prezint considerentele pe baza cérora cineastii
cu buget redus pot s&-si aleagé tehnica, respectiv de ce factori trebuie sa tind cont pentru
desfasurarea optima a fazelor de productie. In acelasi timp voi prezenta si bazele utiliz&rii uneltelor
de corectie a culorii.

Cuvinte cheie productia filmelor, calitatea senzorului, factori technici, buget redus, faze de
productie
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Bevezet6:

A lencse fényereje, a szenzor mindésége vagy érzékenysége pusztan
technika. Az ezekkel parosul6 tudas és ismeret nyoman megkomponalt
képnek azonban jelentése van — szomort vagy viddm, szokatlan vagy
meglepd — amit kozol velink a kép a helyszinrél, a helyzetrél, a torté-
net allasardl. Barhogy nézziik, a technikai fejlédéseknek driasi befolyasa
van a filmre. Maga a technikai eszkoz is Gj szerepet kap az alkotéas folya-
mataban. A film esetében a technika fejlédése visszahat magara az alko-
tasra is, s6t, mintha részt is vallalna a mtivészi produkciéban. Ezért tar-
tottam fontosnak, hogy elmeriiljek a témaban és vizsgaljam, hogy milyen
eszkozok allnak rendelkezésiinkre, nekiink kis koltsegvetéssel rendelke-
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z6 filmalkotéknak. Ismerve az épp késziil6 film karaterisztikait, figye-
lembe véve a forgatasi kortilményeket, tudva, hogy utémunka sordn mi-
lyen lehet6ségeink nyilnak, hogy ennek tiikrében tudjunk kamerét va-
lasztani egy forgatasra.

A videorogzitésre alkalmas fényképez6gépek 2007-2008-as megje-
lenése 6ta 6riasi fejlédésen ment 4t a mozgdképkészités — nemcsak doku-
mentumfilmek, videoklipek, kisfilmek vagy televiziés mtisorok késziil-
nek DSLR-ekkel vagy Blackmagic kamerakkal, hanem nagyjatékfilmek,
ha agy tetszik, szuperprodukciok is.

A filmszertiség azonban nyilvdn nem teljesen technikafiiggd, és
nem csak att6l lesz miivészi teljesitmény szempontjabél kimagaslé egy
mozgoképes alkotéas, hogy milyen kameraval filmezték, de a kamerak is
fontos esztétikai funckiéval birnak.

A kisebb koltségvetést filmek szamdra ma mar elérhetd az olyan ka-
meratipus, amely mar RAW-formatumban képes rogziteni. Ez azt jelenti,
hogy minden egyes képkocka kiilon fajlban rogzit6dik, minimaélis, vesz-
teségmentes tomoritéssel, igy utémunka soran sokkal tobb lehetGség nyi-
lik a szinkorrekciora, fényelésre, szinatmenetekre stb. Nagy elénye azon-
ban a legnagyobb hatrannya valik egy filmes szdmara. Ez a kiterjesztés
ugyanis rengeteg tarhelyet foglal, rendkiviil magas az erdforrasigénye, a
raw-anyag visszanézése nehézkes. Erdemes-e raw-ban forgatni? Sok pa-
ramétertdl fiigg, hogy mitél jon létre a mozis latvany.

Dolgozatomban a kamerdk paramétereit és egy olyan munkame-
netet szeretnék bemutatni, amelynek segitségével a vagas, valamint a
képutémunka és szinkorrekcié sordn maximalisan ki lehet hasznalni a
RAW-ban forgatott nyersanyag elényeit, anélkiil, hogy ez id6ben hétral-
tatnd a munkat. Mi tobb, az egyes munkafazisokat végz6 személyek nin-
csenek egy helyen, igy a nyersanyag tovabbitasat is meg kell oldani.

Projektembe a Premiere Pro, az After Effects és a Davinci Resolve
programokat integralom, ezek elényeit kihasznalva épitem fel a munka-
menetet. A DaVinci Resolve-t — amelyet olyan filmek utémunkalataiban
hasznéltak, mint az Avatar, Quantum of Solace, Star Trek, Termination
Salvation vagy a Transformers — azért is érdemes alaposabban meg-
vizsgalni, mert egyre jobban fejlédik a vide6vagas, a kép-, illetve a
hangutémunka terén, mi tobb, ingyenes programrol van sz, ezért feltér-
képezem, hogy érdemes-e a teljes anyagot abban vagni.

A kamera kivalasztasa

A film lelke technikai szempontbdl a kamera. Rengeteg tényezd be-
folyasolja azt, hogy mit6l lesz j6 egy kép mind technikai, mind pedig
esztétikai szempontbdél. Dolgozatomban technikai szempontbél elemzem
azokat a f6bb paramétereket, amelyek meghatarozzdk a kamera képét.
Nem létezik olyan kamera, amely minden szempontbdl tokéletes lenne.
Ami viszont nagyon sok szempontbdl jél teljesit, az rendszerint nagyon
draga eszkoz. A digitalis képfeldolgoz6 processzortdl a kartya masolasi
sebegésség nagyon sok paraméter befolyasolja azt, hogy példaul milyen
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stiritést alkalmaz a kamera. Aszerint kell vdlasztani eszkozt, hogy mily-
en tipusu filmet forgatunk, legyen szé kis- vagy nagyjatékfilmrdél, illetve
dokumentumfilmrél.

A mozis latvany

Segit, ha megvizsgaljuk a ,nagydgytkat” — a nagy koltségvetést fil-
mek készitéséhez hasznalt csticstechnikas kamerdkat. Miért ezeket va-
lasztjak? Mit nytjtanak, amiért a rendezék, operatérok és producerek in-
kabb ezeket vélasztjak? Interjuk olvasasa sordn gyakran jutunk arra a
kovetkeztetésre, hogy azért, mert a kamera képes volt olyan képeket 1ét-
rehozni, amelyek a lehet6 leginkabb hasonlitottak a filmre. Sokak sze-
rint még mindig a film az etalon, és a digitalis technika csak most kez-
di utolérni, és bizonyos szempontokbél meghaladni. Amikor a digitalis
filmkamera kiillonb6z6 tulajdonséagairdl beszélek, viszonyitasi alapként
gyakran utalok vissza a filmre.

De mit jelent az, hogy valami ,,mozisnak” néz ki? Mozilatogatoként
az évek sordn a szemeink és az agyunk hozzaszokott, hogy miként kell
egy filmnek kinéznie. Ugyanakkor azt is észrevessziik — és talan ez a
gyakoribb -, amikor valami nem néz ki ,mozisnak”. Igaz ugyan, hogy
a szakszerd diszlettervezés, vilagitds és snittvélasztas jelentds szerepet
jatszik a mozis latvany kialakitdsaban, de szamos kameratényez6 is hoz-
z&jarul ehhez — tobbek kozo6tt a szenzor mérete, a felbontas, de messze
nem ezek a legfontosabb tényez6k, amelyek meghatarozzak a latvany mi-
ndségeét.

Sokkal fontosabb a mai digitélis vildgban a dinamikus tartomény, a
szinmintavételezés és a nyersanyag stritése. Ezek azok a f6bb tényezdk,
amelyeket szem el6tt kell tartani a képi utémunka szempontjabél kame-
ravalasztas soran. Valamint més, gyakorlatiasabb szempontokat is, mint
példéul milyen stiritést hasznél a kamera felvételek tarolasara, milyen ti-
pust nyersanyagot tarol, vagy akar a kamerak formatervezése is fontos
lehet egy dokumentumfilm forgatdsanédl (mennyire ergonomikus: meny-
nyire konnyd a kamera, mennyire lehet stabilan tartani, és mennyire le-
het gyorsan hozzaférni a beallitdsokhoz ).

Erzékeldméret (Szenzor mérete)

Ha a film lelke a kamera, akkor a digitdlis kamera lelke a képterii-
let-érzékel6. Amikor szenzorméretrél beszéliink, a legtobben a minél na-
gyobb, annal jobb elvet valljak. Sok szempontbdl igazuk van, bar a mé-
ret nem minden. A fényképészet és a filmezés vildgaban az etalont ,teljes
képkockasnak” (full frame) nevezik, amely koriilbelil akkora, mint egy
35 mme-es filmre felvett kép; mindenre, ami ennél kisebb, gyakran azt
mondjak, hogy ,képkivagasszorzéja”(crop-factor) van. Tulajdonképpen
csak akkor beszéliink crop-factorrél, ha mas, nagyobb szenzormérethez
kialakitott objektivet haszndlunk egy kisebb szenzorméretd kameran.
Ha az objektiv eleve micro 4/3 szenzorhoz lett gyartva (és azon a szenzor-
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méreten is hasznaljuk), akkor ott nem beszélhetiink crop-factorrél, mert
a lencse egész feliilete dolgozik. Egy 35 mm full framere gyartott objek-
tiv, ami a full framjenél nagyjabél normal 1at6szog, a micro 4/3 szenzor-
nal mar keskeny latészog. Bar a leggyakrabban emlegetett tulajdonséga a
képérzékelS mérete, szem elétt kel tartani mas fontos tulajdonsagokat is.

Canon

meanevesive (A 172" 3" APS-C  fevae DX Super35  APS-H  35mm Full Frame
e h 48x3.6mm 64 x 48mm B8 x 6.6mm 17.8 x 10mm 22,2 x 14.8mm 23.6 x 15.5mm* 24,89 x18.66mm 287 x 19.Jmm 36 x 24mm
Grim 8mim Timm 2041mm 26.7mm 28.4mm 31Imm 34.5mm 433mm
T Wimm®  307mm?  58Imm® 178’ 329mm’ 366mm? 264 44mm? 54Bmm? 864mm?

crop
factor 7 541 3.93 2 162 152 139 126 1

Manapsdg ahdny gyartd, szinte annyi szenzorméret létezik

Nagyon fontos az optika, amelyet haszdlunk — mivel minden opti-
kanak van egy gy nevezett optikai felbontéképessége (tobben az objek-
tiv felold6képességérsl beszélnek). Ez egy olyan teljesitménymutatéja,
amely — egyszer(sitve — arrol tajékoztat, hogy mekkora az a legkisebb
részlet, amelyet a lencse még felismerhet&en ki tud rajzolni. A fotogram-
metridban ezt az 1 mm-re esé vonalak és vonalkozok 6sszeségével ad-
jak meg, vagyis vonalpar/mm lesz a mértékegysége. A crop-szenzoron
kisebbek a képpontok, akkor értelemszertien nagyobb feloldoképessé-
gl objektivre van sziikséglink, hogy azokat ki tudjuk rajzolni. Méaskép-
pen fogalmazva: egy objektivnek sokkal egyszertibb éles képet adnia
fullframe-szenzoron, mint crop-szenzoron.

Szorzéja egy kisebb szenzornak még akar hasznunkra is véalhat, ha
példélul dokumentumfilmet forgatunk vadonban él6 &llatokroél, amit
tobbnyire teleobjektivekkel forgatnak. A fels6bb kategérids gépeknél,
amelyekben kisebb szenzor taldlhaté — atlagosan — ugyanannyi képpont
van, mint a fullframe-lapkdkon, csak a pixelek mérete kiilonbozik. Au-
tomatikusan kapunk egy szorzéértéket, 1,5x vagy 1,6x nagysdgut, ami
jelentésen megdobhatja a gyudjtétavolsagunkat. A felbontasban nem ve-
szitiink, ahogy fényerét sem, hiszen a lencserendszerbe nem kertilt sem-
milyen 4j elem. Példaul egy 400 mm-es optikabdl egy 1,5x crop-factorral
rendelkez6 vaz pillanatok alatt 600 mm-est csindl. Tovabbi elény, hogy
az objektiv altal alkotott kép altalaban a képmez6 szélén gyengébb mi-
néségl (vonalfelbontés, szinaberrdciok, torzitds), &m a cropos gép pon-
tosan ezt a részt vagja le, igy gyakorlatilag a lencse képességeinek legja-
vat nyGjté részt kapjuk meg a vetitett képbdl. De ez nem minden eset-
ben elény. El6fordulhat, féleg régebbi objektivek esetében, hogy az op-
tika felbontasa jelentésen csokken, ha a lencséknek csak egy része dol-
gozik. Nem is beszélve arrol, hogy ami full frame-en széles latészogi
objektiv, az crop faktor esetében méar nem az, tehat ha széles lat6szog-
re van szitkségiink, akkor nemigen hasznalhatunk crop faktoros meg-
oldast. Ezért nem csak elényokkel jar a kisebb szenzorméret. Ha sok pi-
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xelt akarnak bestriteni egy kisebb feliiletre, akkor értelemszertien a pi-
xelek lesznek kisebbek. Ha kisebbek a pixelek, akkor hamarabb zajoso-
dik a kép magasabb ISO-értékek esetén. Zajos képen szinte lehetelen bar-
milyen képi utébmunkat végezni. Ugyanakkor a szenzor méretétél fiigg a
kép mélységélessége is (mint ahogyan més tényez6ktdl is, pl. a hasznalt
blendenyilastdl, és az objektiv 1at6szogétdl is). Nagyobb szenzor esetében
kisebb a mélységélesség, ugyantigy mint a 35 mm-re, vagy super 35 mm-
re forgatott jatékfilmek esetében, tehét fokozzak a moziélményt. Ugyan-
akkor a kis mélységélesség fontos kifejezéeszkoz is, mert a nézé tekin-
tete a legélesebb pontot keresi a képen, tehat oda lehet irdnyitani vele a
néz6 tekintetét, ahova akarjuk. A kisebb szenzorok képe inkabb a doku-
mentumfilmezésnek kedvez, ahol nem lehet elére eltervezni, hogy hova
kell htizni majd a képélességet, tehat segit az, ha nagyobb a mélységéles-
ség-tartomdany. Ezzel 6sszhangban van az is, hogy a dokumentumfilmek
zome kisebb képkockdkra, vagyis 16 mm-es filmre forgott, ezt szokta
meg inkabb a nézd, és ezért ennek a mifajnak inkabb kedveznek a koze-
pes szenzorméretek, amelyek leginkdbb hasonlitanak a 16 mm-es film-
kocka méretéhez.

Manapsag a digitalis képalkotas vilagaban a szenzorok mennek 4t a
legnagyobb fejlédésen. Az utébbi években nemcsak a kép felbontasa no-
vekedett meg, hanem a zajttirésiik is javul és dinamikus tartoménya is
nétt a szenzoroknak, nemcsak a csticskategérias kameraknal.

Dinamikus tartomany (Dynamic Range)

A kamera dinamikus tartomanya a fényerg-tartomany, amelyet rog-
ziteni tud. Lényegében, mennyi drnyékos és cstucsfényes részlet reprodu-
kalhat6, miel6tt eléri a teljes fekete vagy teljes fehér fényértékeket.

A szem 24 stop fényerdsség-fokozathoz tud alkalmazkodni,
fels6bbkategorids kamerak 14-15 stop, DSLR-kamerdk 11 stop, régi digi-
talis kamerak 5-8 stop fény.
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A dinamikus tartomany évekig az egyik f6 teriilet volt, amelyben a
digitalis érzékel6k alulmaradtak a filmmel szemben. Gondoljunk csak a
rengeteg digitalis video6felvételre, ahol belsékben az ablak vagy az égbolt
kiégett, és csak fehérnek latszott, és kevés vagy egyaltalan semmi képi
informacié nem volt, a szobabels6ben meg nagyon sététnek tlinik min-
den. Ha ugyanezt a jelenetet celluloidra filmeztiik volna, elképzelhetd,
hogy az égbolt még szines lett volna, és a szobabelsében is tobb részlet
latszott volna, féleg a sotétebb részeken. A megfeleld vilagositas és a ka-
mera hasznélhaté tartomanyaban val6 munka mindenképpen segit, de a
régebbi digitalis kamerédk korlatai egyértelmtek voltak.

A széles dinamikus tartomannyal rendelkezé kamerédk tobb részle-
tet képesek megtartani az arnyékos és csticsfényes részekbél. A jobb ol-
dalon lathaté képen lathat6, hogy milyen lenne egy széles dinamikus
tartomanyu kép, és a bal oldalin azt lathatjuk, milyen lenne ugyanaz a
kép keskeny dinamikus tartomény esetén.

A széles dinamikus tartomany a mozis latvany egyik kulcseleme. A
modern 35 mm-es mozifilmszalag akar 14-15 nagysagrendnyi (cstcsfé-
nyestdl a teljes feketéig) fényerétartoménnyal rendelkezik.

Amig a cstcstechnikas digitalis mozifilmkamerak hajlamosak meg-
kozeliteni a filmet ebbdl a szempontbdl, a megfizethet6bb véltozatok,
mint példaul a Sony FS7, FSII, a Canon Cinema EOS-termékcsalad, a
Blackmagic Design kamerdk és még a titkor nélkili kamerak, mint a
Sony a7S II és az a7R II is, nagy dinamikus tartomannyal rendelkeznek.

Gyakran tévesztik 6ssze a dinamikus tartomanyt az atfogassal. Az
atfogasnak van koze a dinamikus tartomanyhoz, de nem azonos azzal!
Az atfogas a rogzitett kép expoziciés rugalmassagéra vonatkozik — va-
gyis, hogy mennyire lehet az utémunka soran megvaltoztatni a helyes
expozicio eléréséhez. Az atfogas fiigg a dinamikus tartomanytél. Mig a
dinamikus tartomény a kamerat jellemzi, addig az atfogés a rogzitett ké-
pet. A kép legnagyobb atfogasat a Log gamma profilok tudjak rogziteni.

Log gamma profilok
A kép egy kétdimenzios jel, ezért elméletileg minden jel felbontha-

t6 végtelen sok harmonikus jel 6sszegére. Gyakorlatilag ebbél a kamera
szenzora csak egy véges szamu frekvenciakomponest enged at. Ezekbdl
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a bejové jelekbdl lesz a kép. A digitalis processzor meghatarozza, hogy
milyen médon véltoztatja a bejové jel komponenseit.

A fény intenzitdsanak leképezésére hasznaljak a gammafiiggvények
killonbozé valtozatait, amelyek segitségével képrogzitési standardokat
hataroztak meg. A standard gammafiiggvény szinte linedrisan alakitja at
a bejové fényintenzitdsnak megfeleld jelet elektromos jellé. Mivel szinte
lineérisan teszi ezt meg, azt lehet mondani, hogy amit latunk mi a sze-
miinkkel, szinte azt latja a kamera is fényintenzitas szempontjabél. Stan-
dard gammafiiggvény tokéletes atviteli figgvény, amig 7 stop dinam-
kus tartoményt akarunk leképezni a vidéban (vagy megjeleniteni). A
technologia fejlédésével a digitalis kamerdk egyre tobb arnyalatot tud-
nak megkiilonboztetni a teljesen fehér es a teljesen fekete kozott, ezért
a standard gammafiiggvényt “korrigalni” kellett, hogy ne vesszen el a
fényintenzitdsara vontakozo6 informécié amikor megtortént az analég jel
digitalizaldsa. A gammafiiggvényt kiegészitették egy logaritmusfiigvén-
nyel amely a 7 stop feletti jelet tudta atalakitani egy olyan elektromos
jeltartoméanyba, amit régziteni tud a kamera. Igy kapta a fiiggvény a log
gamma elnevezést. Bar szinte minden kamera a log gamma fligvényt
hasznalja, a digitalis képalkotdsnél a filmes korokben kialakult egy
szakzsargon. Log gammaval asszocialjak a nagyobb atfogdssal rendelke-
z6 képeket.

Az atfogobb dinamikus tartomany befogasdért érdemes olyan ka-
merakat keresni, amelyek rendelkeznek tgynevezett ,log gamma” pro-
fillal, ami annyit jelent, hogy ahelyett, hogy kamerdn beliil készitsen
egy kontrasztos, befejezett latvanyt nyjto képet, a ,,Jog gamma” profilok
laposabb, lagyabb képet eredményeznek, amely tobb informéciét ériz
meg az arnyékos és csiuicsfényes részeken, és ezéltal nagyobb dinami-
kus tartomannyal rendelkezé képet rogzithetiink. A ,log gamma” pro-
filokkal ellentétben mas profilok el6re meghatédrozott médon médositjak
tobb paraméterét is a rogzitett felvételnek, és igy mentik el. Ennek az az
elénye, hogy utélag nem kell foglalkozni a nyersanyag paramétereinek
az 4llitdsaval. Hatranya viszont, hogy nincs nagy belesz6lasunk abba,
hogy milyen m6don modositja példaul a kontrasztot a képen. A “log
gamma” profilok megadjak az lehetéséget, hogy az utémunkalatok soran
alakitsuk ki a végsé latvanyt, és megtartsuk az drnyékos és csticsfényes
részleteket, amelyek masképp elvesztek volna, ha nem log gamma profil-
lal rogzitettiik volna a nyersanyagot.

Nem minden log gamma profil ugyanolyan — minden cég sajat val-
tozatot fejlesztett ki. Példaul a Sonynak megvannak az S-Log2 és S-Log3
gammai, a Canonnél a C-log, a Panasonicnal a V-Log és V-Log L, az
ARRI-nél a Log C talalhato, és igy tovabb. A log gammaék helyes fényelése
nagy tapasztalatot igényel, tgyhogy ezt is szem elétt kell tartani log gam-
ma opcié hasznélatanal. A legjobb tgy nekifogni, hogy egy elére elké-
szitett 3D LUT-ot (keresési tablat) hasznalunk a fényeléprogramon be-
lil, hogy visszahozzuk a kontrasztot és a telitettséget a képtinkbe, és at-
alakitsuk a kivant kimeneti szintérre, mint példaul a Rec. 709. Innen
finomhangolhatjuk a képiinket, és idével a nullarél fényelhetjik, vagy
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Osszeallithatunk sajat LUT-ot is. B6séges valasztékban taldlhatunk LUT-
csomagokat és -modulokat, amelyek utdnozzak a népszerd filmek lat-
vanyvilagat, és amelyek hozzasegitenek, hogy a képeink még inkdbb mo-
zis jellegtiek legyenek.
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A fenti grafikonon lathaté a dinamikus tartomdny vdltozdsanak ab-
razolasa kiilonb6zd LUT-ok esetében. A Rec 709-gérbékhez képest az
S-Log3-gorbe alacsonyabb kontrasztii vagy ,,laposabb” képet rogzit, amely
tobb nagysdgrendnyi dinamikus tartomdnyt bocsdt rendelkezésre.

Global Shutter (kozponti zar) versus Rolling Shutter (redényzar)

Egy masik szempont, hogy a kamera kézponti zarat vagy redényza-
rat haszndl-e. A kozponti zéras kamerak az 6sszes érzékeldi informaci-
6t egyszerre rogzitik, egy mechanikus, forgélemezes zarszerkezettel ella-
tott mozgoképkamerahoz hasonléan, csak elektronikusan. A redényza-
ras kamerék az érzékel6t soronként tapogatjak le, nem pedig egyszerre. A
modszer mogotti elmélet, hogy az érzékeld tovabb gyftjtheti a fotonokat,
miko6zben a folyamat zajlik, és igy megnovekedik az érzékenység. A hat-
ranya, hogy a felvétel elkezdhet lathatéan remegni (amit 4ltalaban ,,zse-
léeffektusként” szoktak emliteni) és a mozgas torzul, ha az alanyok vagy
a kamera gyorsan haladnak, mivel a képen beliili mozgés (vagyis a fil-
mezett cselekmény), gyorsabban valtozik, mint ahogyan a kamera le tud-
ja tapogatni a pixeleket. Az effektus nem tul kellemes, és sok kamera re-
dényzara jelent kizaré tényezét egyes filmkésziték szamara.
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Sok professzionalis mozgéképkamera, tobbek kozott az ARRI Alexa
is redényzéarat hasznal, de felhasznaljak az érzékeld kiolvasési sebessé-
gét, és a legextrémebb koriilményeket leszamitva gyakorlatilag megsziin-
tetik a red6nyzar mellékhatasait. A DSLR-ek és a titkor nélkiili kamerak
hajlamosak a leginkéabb a fentebb emlitett hibara — egyesek nagyobb mér-
tékben, mint mésok —, tgyhogy ha forgatasi stilusunk része a gyors moz-
gés és a kézikamerés felvétel, érdemes el6z6leg utdnanézni a hasznélan-
d6 kamerdnak. Amennyiben lehetséges, j6 dolog megszerezni a kame-
rat egy hétvégére, és kiprébalni, hogy a kamera redényzara elfogadha-
t6-e az adott forgatasi stilushoz. Mas kamerak, mint példaul a Sony F55
és a Blackmagic URSA Mini elektronikus kézponti zarat hasznalnak, és
egyesek, mint a Sony csticskategérias F65-6se, még mechanikus forgéle-
mezt is hasznalnak kézponti zarnak.

A Black Magic Cinema Camera global shutterrel rendelkezik, a bal
oldali kép egy svenkelds snittbél kiragadott képkocka. A jobb oldali kép
egy digitdlisan manipulalt kép, amely azt illusztralja, hogy hogyan néz-
ne ki a kép, ha a kamera rolling shutterrel rendelkezne.

Felvételelre vonatkoz6 paraméterek

Amikor egy kamera filmezési képességeit vizsgaljuk, sok mindent
szem el6tt kell tartani a puszta felbontas mellett, ideértve a képvalta-
si sebességet (frame rate), kodeket, bitratat, szinmélységet (color depth)
és szinminta-vételezést (color sampeling). Rdadasul sok kamera ren-
delkezik olyan videékimenettel, amely magasabb képminéséget képes
renderelni, amikor kiilsg felvevére rogzitjiik a jelet, mint amit belsd fel-
vétellel el lehet érni. Vegytk legel6szor a képvaltasi sebességet.

Képvaltasi sebesség (Frame rate)

Val6szintileg mondani sem kell, hogy olyan kamerara van sziiksé-
glunk, amely vagy 24p, amely az a képvaltasi sebesség, amelyen mozi fil-
meket, vagy a 23,98 (ami val6jdban 23,976) videds megfelelGje. Szinte ki-

zar6lag minden mai kamera képes erre a képvaltasi sebességre, valamint
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a televizids 25p-s vagy 25i-s képvaltasi sebességre (ha PAL-rendszerben
rogzit a kamera).

Az emlitett szabvanyképvaltasi sebességek mellett, amennyiben las-
sitott felvételekkel akarunk dolgozni, akkor olyan kamerara lesz sziiksé-
gunk, amely képes magasabb képvaltasi sebességen forgatni, mint pél-
déaul 60p-n, 120p-n vagy 240p-n, annak fiiggvényében, hogy mennyire
akarjuk a képen beliili mozgést lelassitani. Gyakran a legmagasabb kép-
valtasi sebességgel a kamera maximalis felbontasanal alacsonyabb fel-
bontédsokat lehet csak elérni, vagy csak rovid id6kozokre lehet hasznalni.
Példaul a Sony FS7 4K/UHD felbontédsban 60p-ig képes felvételt készite-
ni, de de kisebb felbontasban, pl. 1920 x 1080-on (FHD) mar 180p-ig ké-
pes rogziteni, mig az FS700 1920 x 1080-on egészen 240p-ig képes felvé-
telt késziteni, de csak 8 masodperces szekvenciakban. Blackmagic kame-
rak zome nem tud magasabb frame rate-en rogziteni. Ursa kamerédk tud-
nak 4.6K ban 60 képkockat venni vagy full HD-ban 120 framet, de ezt
maér csak Ggy nevezett ablakos médban. Az ablakos méd (window mode)
azt jelenti, hogy nem hasznélja ki a képérzékeld teljes feliiletét, és joval
kisebb lesz a kamera lat6szoge.

windowed mode

szenzor mérete

Kodekek és bitratdk

A kamerak altal felvett vide6 bels6 képrogzitése memoriakartyara
torténik, kiillonb6zé kodekek hasznalata mellett. Egy kodek a tarhellyel
val6 spérlés érdekében tomoriti a digitdlis informéciét, és megkonnyiti a
gyors lejatszasat. A kodekek lehetnek magas tomoritéstiek, alacsony bit-
rataval (vagy adatrataval), mint példdul az AVCHD, vagy robusztusabb,
kevéssé veszteséges kodekek, mint a Panasonic AVC-Intraja és a Sony
XAVC-je. Minél magasabb a bitrata, annél t6bb informaci6 rogziil, és al-
taldban véve jobb a képmindség. Magasabb bitrata nagyobb fajlméretek-
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kel is jar, és emiatt emelkedik a szamitégépes er6forras-sziikséglet is, ha
lejatszani vagy szerkeszteni akarjuk a video6t.

Két f6 vide6tomoritési kategoriat vehetiink szamitasba: az interframe
(képkockak kozotti) és intraframe (képkockan beliili) tomoritést. Az in-
terframe, amelyet néha long GOP-nek (képcsoportnak) is neveznek, egy
csoportositott képkockahalmazt vagy ,kulcsképeket” tartalmaz, ame-
lyek utalnak egymasra, ezaltal csokkentve a fajlméreteket. Az intraframe
talmazza. Bar az intraframe dllomanyok nagyobbak, kevesebb adatfel-
dolgozasi teljesitményt igényelnek a lejatszdshoz és szerkesztéshez, mi-
vel a szamitégépnek nem kell egy egész képcsoportot beolvasnia, hogy
egyetlen képet megjelenitsen. Az intraframe kodekeket a magasabb
bitratas felvételekhez szoktak hasznalni, és dltaldban j6 ebbe rogziteni
a nyerset, ha elérhet6. A népszerd koztes/szerkesztési kodekek, mint az
Apple ProRes, az Avid DNxHD és a Cineform mind intraframe kodekek.

Egy jatékfilm forgatdsa esetén fontos, hogy minél nagyobb bitrataval
rendelkez§ nyersanyagot rogzitsiink. Ezt annak 4ran is be kell vallalni,
hogy a felvétel mérete tobb szaz GB lesz. Mivel a jelenetek mar a felvé-
tel el6tt ki vannak dolgozva, hozzévetélegesen lehet tudni, hogy mekko-
ra tarhelyre van sziikség egy rovid vagy egy kisjatékfilm forgatasahoz.
A dokumentumfilm esetében meg kell talalni azt az idealis bitratat és
kodektipust, amivel kénnyen lehet dolgozni, és nem t6lti meg pillanatok
alatt sem a memériakértyat, sem a merevlemeziinket az anyagok lemen-
tésekor. Dokumentumfilmek esetében ugyanis nehezen megjésolhaté,
hogy hany perces lesz a felvétel. Tématol és a dokumentumfilm-tipustol
fiigg6en naponta akér tobb éra nyersanyagot is régzithetiink

Szin- vagy bitmélység

A kamera arra vonatkozé képessége, hogy egyenletes arnyalassal
reprodukalja a szineket, nagyon fontos a filmszerd képek létrehozésa-
nal. A kamera &ltal rogzithet6 lehetséges szinek szamat a szinmélység
vagy bitmélység hatdrozza meg. Nyolcbites vide6dlloményoknal minden
szincsatorna 8 bitnyi adatot tartalmaz, ami 256 piros, zold és kék arnya-
latot eredményez, vagyis 6sszesen 16,7 milli6 lehetséges szint. Ez sok-
nak ttinhet, de még mindig savosodast eredményez az arnyalatos teriile-
teken. Azonban, mivel a legtobb fogyaszt6i monitor és HDTV 8 bites, al-
taldban elegendd 8 bites felvételt készit6 kamerdkkal dolgozni, ha tiszta-
ban vagyunk a limitaciéival.
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8-bit 10-bit

8 bites videdndl tisztan latszik a nap sugaraindl és az égen a koncent-
rikus kéréket okozo sdvosodds.

Bar a 8 bit sok alkalmazashoz elegendd, jelentds fényelés vagy
kompozitalas esetén jobb olyan kamerét vdlasztani, amely 10 bites fel-
vételt készit, ami 1024 piros, zold és fehér arnyalatot tud reprodukalni,
vagyis 1,07 milliardnyi lehetséges szint. Természetesen ebben az eset-
ben sokkal nagyobbak lesznek az allomanyok, mint 8 biten, de sokkal
tobb szinadat fog rendelkezésre 4llni. A 10 biten kiviil még léteznek 12
bites kodekek egyes ritka csticsmodellekben, valamint 12, 14 és 16 bites
raw-formatumok.

Szinminta-vételezés

A bitmélység mellett a szinpontosségot is figyelembe kell venni, ami
azt takarja, hogy hany mintavétel torténik minden egyes szincsatorna-
bél; minél magasabb a mintavételezési rata, annal magasabb a pontosséag.
Hogy ne vessziink el a mtiszaki részletekben, az érzékelé minden pixelje
rendelkezik egy luminancia- (fényer6) és egy krominanciaértékkel
(szindrnyalat). A szinminta-vételezés folyamata soran mindegyik pi-
xel lumaértéke megmarad, mikozben egyes pixelcsoportok kénytelenek
ugyanazon a kromaértéken osztozni, vagyis gyakorlatilag ugyanolyan
szintivé valnak.

Ez sok tarhelyet szabadit fel, de kevesebb szininformaci6t eredmé-
nyez, és ez a szinpontossag karara megy.
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4:2:0(8 bit) 4:2:2(10 bit) 4:4:4(12 bit)

T e

[l valédi szin informdciét tartalmazé pixel
D nem tartalmaz szin informéciot

Az els6 szam azt mutatja, hogy hany képpontos “blokkra” vonat-
kozik a mintavétel. A masodik azt jelzi, hogy egy ilyen blokkban elsG
sorb6l hdnyszor taroljak el a szineket. A harmadik szam a mésodik sor
mintavételére vonatkozik — altaldban ugyanaz, mint a masodik szam,
vagy nulla.

Egy 4:4:4-es szinmintavételezés azt jelenti, hogy a fényerd- és szin-
arnyalatadatok minden pixel esetében rogzitésre keriilnek, de ez csak a
csucskategorias kamerakban elérhetd, vagy egy kiils6 felvevd hasznala-
taval, ha a kamera képes kivezetni a jelet.

4:2:2 altalanos mintavételezés, amely soran minden masodik pixel
osztozik meg a szindrnyalatmintajan, mig a fényeré minden pixel eseté-
ben rogziil, ami elégséges szinpontossagot biztosit a legtobb alkalmazas-
nak. A legtobb fogyaszt6i kamera, mint példaul a DSLR-ek és a tukor nél-
kiili kamerédk 4:2:0-s mintavételezést hasznélnak, amely még t6bb szin-
informacio6tél szabadul meg, ami megneheziti a szinkulcsolasi munkat,
és kockés artifaktokat eredményezhet.
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Nyers felvétel (RAW recording)

Ha az utémunka sordn torténé képallitds szamara a legnagyobb ru-
galmassédgot szeretnénk elérni, érdemes figyelembe venni a nyers felvé-
tel készitésére alkalmas kamerdkat. A nyers felvétel abban kiillonbozik a
log gamma és a tomoritetlen vide6tdl, hogy nem igazan videofajl; amint
a nevébdl is kidertil, pusztan nyers adat. Mint egy nyers formatumban
1évé allokép, a nyers vide6 nem rogziti a kameran belili dontéseket, és
lehet6vé teszi, hogy olyasmiken dllitsunk utélag, mint a fehéregyensuly
vagy az expondlas. Ez nem azt jelenti, hogy nem kell helyesen exponal-
ni, hanem csupén annyit, hogy sokkal nagyobb szabadsagfokot biztosit
abban, hogy veszteségmentesen allitani tudjunk bizonyos mértékben a
képet meghatarozé paramétereken. A nyers adat altalaban magasabb bit-
mélységi is, 12 és 16 bit k6zott, és gyakran 4:4:4-es mintavételezést, ez-
altal biztositva a legtobb szininformaéciét, amelyre a kamera képes.

A nyers felvétel lehet tomoritetlen és tomoritett is, valamint megta-
lalhaté szabadalmazott vagy nyilt forrask6da formatumokban is, mint
amilyen példdul a CinemaDNG. A nyers felvétel tomoritése ellentmon-
désosnak ttinhet, de a nyers adat mar igy is sok tarhelyet foglal, tigyhogy
a tomorités segit. Egyes kamerdk a latvany tekintetébdl veszteségmen-
tes tomoritéssel kecsegtetnek, mig més kamerak megengedik, hogy ki-
valasszuk a tomorités mértékét, példaul 3:1 vagy 18:1 a RED kamerédkon.
A megtekintéshez a nyers fajloknak elgszor keresztiil kell mennitik egy
debayeringfolyamaton a vide6képpé valo konvertdlashoz. A videé altala-
ban log gamma profil karaterisztikaihoz fog hasonlitani, igy lehet6vé te-
szi a logfelvételeknél hasznalt LUT-ok alkalmazasét.

A nyers felvétellel valé munkafolyamat nem a leggazdasédgosabb val-
lalkozas, és ha nem egy nagy koltségvetésid filmen vagy reklamfilmen
dolgozunk, a nyers formatum valészintleg tallé a célon, és egy egysze-
rd log gamma felvétel tobb, mint elég. A nyers felvételek tarhelyigénye
nagyon nagy, ami azt jelenti, hogy médiakartyak tomkelegét emésztjirk
majd fel, és j6 par adattaroléra lesz szitkség, nem beszélve egy olyan szé-
mitégéprdl, amely képes kezelni a felvételt. Ha mindendron nyers forma-
tummal akarunk dolgozni, természetesen vannak elérheté ara kamerak,
tobbek kozott az apré Blackmagic Pocket Cinema Camera, de a nyers for-
métumban valé forgatdsra nyomés okunk kell, hogy legyen, mivel a leg-
tobb esetben egyszertien nem éri meg.

Az utémunka folyamata
Az utémunka folyamatdnak bemutatdsara A Holhos Fanni altal

rendeztt Folyik a tej kisjatékfilmet veszem példanak, amelynek az uté-
munkajat teljes egészében én végeztem:
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A nyersanyag elGkészitése

A forgatds befejezése utdn a merevlemezre masolt RAW-fajlokat
,nézhet6” formatumba kell konvertalni/exportalni. Ez azt jelenti, hogy
olyan forméatumot kell adni a fajloknak, amit barki barmilyen eréforrés-
sal rendelkez6 gépen egyszertien hasznélhat. Jelen esetben a H264 MOV-
kédolast hasznaltam a lestrités soran. Ennek kétségtelen elényei kozott
szerepel, hogy kicsi a fajlméret — ami azért fontos, mert igy egyszeridien
feltolthet barmelyik felhGszolgaltatas rendszerébe. Ahhoz képest azon-
ban, hogy mekkora aranyban csckkent a mérete, nem veszitett olyan so-
kat a képmindségbdl. A rendezé ezekkel a lestritett fajlokkal dolgozhat,
nemcsak megnézheti a nyersanyagot, hanem akar el6vagést is végezhet.

Mivel Adobe Premier Pro programban cinemaDNG-fajlokkal dol-
gozni igen nehéz, a nyersanyag lestiritésére a daVinci Resolve-ot hasz-
naltam (ez a BlackMagic, azaz az altalunk hasznalt kamera gyartéjanak
a sajat fejlesztése) Ez a software 240 GB-nyi nyersanyagot (amely 45 perc
nyersanyagnak felel meg) 10 perc alatt lestrit 2.34 GB-ra, mig az Adobe
termékcsalad vagéprogramja esetében a konvertalas/exportdlas és maga
a folyamat is, amig a nyersanyag bekeriil a vigéprogramba, és el6készit-
juk exprtalédsra, 1ényegesen hosszabb idét vesz fel.

A nyersanyag exportaldsa utdn a vagéprojekt felépitése kovetkezik.
A legtobb vagéprogram az elsé frame-et ,teszi ki”, igy ha nincs csap6, ne-
héz azonositani az egyes felvételeket, ha rdnézéssel prébaljuk azonosita-
ni ket (premierben lehet utélag allitani, hogy melyik kép jelenjen a fel-
vételr6l a Set Poster Frame paranccsal)

En Adobe Premier Préban vagtam, és daVinci Resolve-ban szi-
neztem. (Amikor nekifogtunk az utémunkélatoknak, a Black Magic
programjanak csak a 12.5 verzidja volt kiadva, amiben nem lehetett ko-
molyabb szinten védgni.)

Mo Figlds (Progre

imat! 25 Fps Timecode

Master Timeline, egy fullHD szekvencia a kovetkezd bealitasokkal

Esetiinkben minden egyes felvétel egy kiilon szekvenciara keriilt a
projektben. Ezeknek a szekvencidknak 2.5K (2400x1350) felbontassal kell
85



ME.dok « 2017/3

86

rendelkezniiik. Erre nem taladltam el6re legyartott szekvenciabeéllitast.
Az Gjabb Premiere Pro azonban megadja azt a lehet6séget, hogy a nyers-
anyag alapjan beallitsa az idedlis szekvencia paramétereket.

Editing Mode:  Cus

Display Farrnat: 25 Fps Tim

Nested szekvencia beallitasai. Azért fontos 2400x1350 felbontas,
hogy kihasznéljuk a 2.5K nytjtotta lehetségeket.

Az adott szenkvencidkon beliil az 1-es videdsavra az eredeti vide6fajl
keriilt, a 2-esre a proxy nyersanyag (ez az a gyenge mingségl fajl, amit
korédbban exportaltam a rendezének.) Ennek a projektrendszernek az é6ri-
asi elénye, hogy ha csak a proxy-fajlokat viszem magammal a ,projekt-
ben”, barhol, akar laptopon is lehet vagni, a médositasok pedig utélag
konnyen attehet6k az eredeti nyers fajlba.

RO B
S '

vizuiLIs ErrERTER
&MF
.wn&

Igy néz ki a workflow nested és proxy vagas esetén.

A vagéas sordn a Nested sequence technikat hasznéltam — ez azért jo,
mert egy kattintdssal visszatérhetiink a csapéig, tehat megmarad a fajl
hossza, ezért konnyen beszinkronizdlhaté a hang, csap6tél csapéig. A
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vizudlis effektezés pedig anélkiil is elvégezhetd, hogy el lenne dontve, a
felvételnek melyik része keriil be a végtermékbe.

Ez egy nyersanyag-szekvencia: neve a szekvencianak azonos a nyers-
anyag fajl nevével. V2 sdvon van a proxy nyersanyag, a V1 videdsavon
van az eredeti cinemaDNG-nyersanyag. A1, A2 savon taldlhat6 a V1 és
V2 videodfileokhoz tartozé hangfajlok. A3 hangsdv tartalmazza nyers
hangot, amelyet a helyszinen rogzitett hang a hangmérnok altal.

Ennek a technikanak a hatranya, hogy az el6készitése hosszas, min-
den egyes nyersanyagfajlnak létre kell hozni manualisan a szekveciat a
programban. A Nested sequence technika a mi esetiinkben az utazas, il-
letve a stab foldrajzi szétszértsdga szempontjabol is elényosebb volt.

A maésik lehetéség a proxyvagas lett volna, ennek azonban az a hat-
rdnya, hogy kevésbé mobilis a projekt, egyszerre kell, hogy ott legyen a jo
és a gyenge mindségi nyersanyag. Masik hatranya, hogy nem lehet visz-
szavezetni a csap6hoz, igy a hang szinkronizéalasa sokkal nehezebb, ha
mar tortént vagas a projektben.

Annak ellenére, hogy a nyersanyag vagasa Adobe Premier Préban
tortént, érdemes beszélni a Premiere vs. Resolve-kérdésrél. Az elmult
hénapokban a Black Magic fejlesztése komoly fejlédésen ment at. Arrol
mar kordbban szé volt ebben a dolgozatban, hogy a Black Magic kamerédk
azok, amelyeket napjainkban egyre gyakrabban hasznédlnak a kis kolt-
ségvetést filmek készitésére, mivel a képmindség megkozeliti a legpro-
fibb kamerdk képét. Tl ezen azonban a kamerdkhoz ,rendelt” program
is egyre felhasznalobaratabba valik. A legtjabb Resolvenak nagyon jo6
hangutémunka-funkciéja van, sok plug-innal, ami televiziés produkcié-
és film készitésére lett optimalizalva. A programban — egyelére teszt-
verzi6ban ugyan — létrehozhaté egy projektrendszer, amelyben parhu-
zamosan dolgozhat t6bb ember is. A program pedig jelzi, hogy melyiket
ki vagta, igy a rendez6 kivalaszthatja, hogy neki melyik verzié tetszik.
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VIZUALIS EFFEKTEK
(BLACKMAGIC FUSION)

g0 e — [T

SZINKORREKCIO és. FENYELES

HANGUTOMUNKA
VAGAS

Davinci Resolve dltal kiépithetd workflow
Osszehangolas a hangutéomunkaval

A hangmérnoknek a vago6tdl .omf-et killdtiink (Open media file, ez
specidlis fajl, amely Gigy exportalja ki a hangot a nyersanyagbél, hogy
benne vannak a vagasok is). Ennek elénye, hogy a hangos maximalis
mindségben kapja meg a nyers hangféjlokat, benne a végsé vagas , kiva-
gésaival”. A hangmérnok ebbdl az .omf fajlbél alakitotta ki a film hang-
zésvilagat. Ennek a hangfajltipusnak a tovabbi elénye, hogy a Nested
sequencetechnika jél kezeli az exportalasat (ez azt jelenti, hogy amit a
hangmérnok médosit, az konnyen beilleszthetd).

Erbed fudo

Formak:

i Trim Audio Files

Il

Az .omf-fajl esetében a legfontosabb szabaly, hogy a mérete nem sza-
bad 2GB-nél nagyobb legyen. A paramétereket ezt figyelembe véve kell
beallitani.
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A Sample Rate-nél a hangnak megfelelé mintavételt kell kivalaszta-
ni, ami a mi esetiinkben 48000 kHz volt. Files meniinél Embed Adudio
és Separate Audio koziil lehet valasztani. Separate Audio esetében sok
kicsi apr6 AIFF-fajl-t exportdl véletlenszertien generalt nevekkel, ame-
lyeket, megtorténik, hogy egyenként meg kell ,,mutogatni” a program-
nak, amikor beimportéljuk az .omf-et a hangvdgé programba. Egy ro-
vidfilm esetén nem meril fel annak a lehetdsége, hogy a hangfajl mé-
rete meghaladja a 2GB-t, ezért nyugodtan lehet hasznalni az Embed
Audio beallitast (régi premierek esetén encapsulet audio volt a neve).
Renderbeallitas az egyik legfontosabb paraméter amit be kell allitani
.omf-fajl-exportédlasnal. Ez a paraméter tudja a legjobban befolyasolni
a fajl méretét. Trim Audio Files kivalasztdsaval a Premiere projektben
lev6 hangsavokat exportélja, megjegyezve a vagasokat is. Ebben az eset-
ben be lehet allitni, hogy hdny frammel tobbet exportéljon ki, hogy eset-
leg ezeket lehessen kell6képpen fade-elni. A Copy Entire Audio File a tel-
jes filet masolja, sok folosleges informaciot ment el, noveli a fajl méretet.
Tovébbi hatranya, hogy figyelmen kiviil hagyja a lenémitasokat az idévo-
nalon, azokat a savokat is exportalja, amelyek le voltak némitva.

Az .omf-f4jl megnyitva Adobe Auditionben. Minden sav és minden
vagés pontosan megegyezik a Premiere Préban hangsavon végzett vagé-
sokkal.

After effects utomunka

Az emlitett filmben egy felvételen van after effects utomunka. A
film téméja szempontjabél nem talaltuk meg a tokéletes helyszint, igy
utélag, a felvételen kellett korrigalnunk a a helyszin hianyossagait, hogy
azilleszkedjen a film mondanivaléjahoz. A Vége f6cim el6tt a , kitttalan-
sdg”, vagyis az, hogy a f6szereplé nem tud autéval tavozni a helyszinrél,
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mert egy vagon zérja el az utat, az after effects utémunka. Korrigalnunk
kellett a felvételt, mivel a forgatds helyszine nem volt ily médon elzarva
a kiilvilagtél, ezt a vagas soran kellett megtenni.

Ezt Gigy oldottam meg, hogy a helyszinen odafigyeltiink arra, hogy a
zaréjelenet felvétele sordn csak minimalis mozgésa legyen a kameranak
(a konstans, sima mozgés belefért), igy konnyen ,betehet6ek” voltak a va-
gonok a sinekre, illetve ,meghosszabithat6” volt a domb. A vagonokrol
a helyszinen készitettiink referenciaképeket, az utbmunka soran a prog-
ramban lemintaztam két hasonl6 sikban 1év6 pont valtozasat a felvéte-
len, majd ezt 6sszeillesztettem a vagonokkal.

Bal oldalt az eredti, drénos felvétel, jobb oldalt a manipuldlt kép

Motion trackinget hasznéltam, amely egy képfelismerd algoritmus
segitségével lekoveti a kijelolt régié pixeleinek valtozdsainak pontos po-
zici6jat.Pontosabban két régiot kellett kovetni, mivel a a felvételt készits
drén elemkedésével a képen atméretezédés (scale) és forgas (rotation) is
torténik. Az algoritmus vizsgalja a két régio kozotti valtozast is.

Fontos, hogy olyan régiét trackeljink (kovessiink), amely a felvéte-
len statikus.
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Szinezés

Amikor Adobe Premiere Proban dolgozunk, a szinezésre pedig egy
maésik programban kertil sor, azt a vagas utolsé fazisaban kell elvégez-
ni. Szinezés elétt kell exportalni a szekvencidnak az edl-fajljat, ezt ami-
kor importaljuk a daVinci Resolve-ba, a program felismeri a védgasokat a
nyersanyagban.

Talén igaz, hogy a fényelés miivészet, azonban ez a mtivészet nagy-
mértékben tdmaszkodik a tudoményra és a szamitégép-programozasra.
Egyeseknek a fényelési eszkozok kezel6feliilete igy néz ki, mint egy ra-
darképernyd vagy egy Descartes-grafikon a matekérarél, de amint meg-
értjiik, hogy ezek mit is csindlnak és hogyan mtikodnek, rajoviink, hogy
kiting tervezést, a gyors és hatékony munkat elésegits elemek. Ugyan-
akkor az is szerencsés, hogy a legtobb fényelési eszkoz feliilete a kiilon-
bo6z6 szoftvereket athidalva tobbé-kevésbé egy kaptafara késziilt. Példaul
amint megtanuljuk hasznalni a gorbék kezelési eszkozét a Davinciben,
barmilyen videoszerkeszt6-szoftverben fogjuk tudni hasznélni.

Fehéregyensily

Az utémunkalatban megtaldlhat6é fehéregyensily-eszkozok a pro-
fessziondlis videokamerdk fehéregyensuly-beallitdsain alapszanak. Ezek
az eszkozok lehetévé teszik, hogy a képiink szinfatylan 4llitsunk, ami 4l-
tal a Kelvin-skaldn melegebbé vagy htivosebbé valik. Az eszkoz {6 ren-
deltetése a nem megfelelGen beallitott fehéregyenstllyal forgatott vide6
korrekcidja, de ha a szoftveriink fehéregyenstly-eszkoze lehet6vé teszi
a kézi allitast, kreativan is lehet hasznélni arra, hogy egyes természetes

fényviszonyokat szimulaljunk vele.

¥ White Balance

Temperature

Tint

Fehéregyenstily- és szindrnyalat-szabdlyozé

Ez elsére talan ellentmondésosnak tinhet, mert minél magasabb a
Kelvin-fokban megadott beallitas (forrébb), annal hivosebbek lesznek a
szinek a videdban (kékebbek), és forditva. Egy melegebb szinbeallitas
(alacsonyabb Kelvin-fok) utdnozhatja a naplementét, mikézben egy hi-
vosebb (magasabb Kelvin-fok) beallitassal tigy ttinhet, hogy a vided ké-
kes hajnali fényben vagy borts égbolt alatt késziilt.
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Egyes esetekben az eszkoz csak automatikus, pipettas korrekci-
Ot tesz lehet6vé. Ez segit a nem megfelel§ fehéregyensuly-beallitasok
vagy kiszdmithatatlan, fluoreszkédlé fény &ltal létrehozott nemkivana-
tos szinfatylak eltavolitdsdban. De még automata fehéregyensily ese-
tén is kifejez6bbé tehetd a kép, ha hasznalunk egy tuigyes trikkot. Ren-
des hasznalatkor a pipettaval altaldban azokat a képrészleteket azonosit-
juk, amelyekben a szinfatyolnak elvileg semlegesnek kellene lennie, de
nem az. Azonban ha rakattintunk egy telitett szinre, az automata fehér-
egyensuly az altalunk valasztott szint a komplementer szinére arnyal-
ja. A legtobb raw-ban rogzitett felvétel esetén a fehéregyensulyt lehet
»meta-data”nak kezelni. Ami annyit jelent, hogy a fehéregyensily, az
nem egy szenzorparaméter, hanem a kameran beliili dontés. Igy megfe-
lel6 raw-fajlkezeléssel utdlag veszteségmentesen be lehet allitani a fehér-
egyensulyt a felevételen.

Harmas szinkorrektor

A harmas szinkorrektor a szinkorrekcids ipar htizémotorja. Ezek az
eszkozok egyetlen kezel6i feliileten beliil teszik lehet6vé a szinezet, teli-
tettség, fényesség és kontraszt médositasat. Erre a szinmédosité effektre
hardware eszkozoket fejlesztettek ki, amelyek megkonnyitik a fényelést.
Ilyen hardware eszkéz Tangent Wave vagy a Blackmagic Resolve Micro-,
Mini-, Advanced- panel.

MICRO PANEL MINI PANEL

Bar a harmas szinkorrektorok nem olyan precizek, mint a gor-
bék kezelési eszkozei, sokkal gyorsabban kezelhet6ek és sokkal
felhasznalébaratabbak. Mivel lehetévé teszik, hogy gyorsan érjiink el
kiting eredményeket, nagyon alkalmasak arra, hogy kiilonb6z6 latva-
nyokkal kisérletezgessiink a jelenethez.

A harmas szinkorrektorok elsére talan elrettentének tlinhetnek, de
konnyd elsajatitani a kezelésiiket. Mindegyik korkoros vezérlén beliil
van egy pont, amelyet a felhasznal6 a koron belil valé hizéssal irdanyit-
hat. Alapértelmezett helyzetben a pont altalaban kozépen fekszik. A ko-
ron mentén valé htzassal iranyithaté a szinezet, mig a kor szélére vagy a
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kozepére valé huzéas noveli, illetve csokkenti a telitettséget. Minden kor
mellett taldlhat6 egy skdla vagy tekerd, amely a fényességet szabdlyoz-
za. A harom koér egyenként vagy a video csticsfényeit, vagy a kozépténu-
sokat, vagy az drnyékokat szabdlyozza. A szinkérok megnevezése lehet
gain, gamma vagy lift. A harmas szinkorrektorok programrdél program-
ra valtoznak, de az alapelv ugyanaz az dsszesnél. Erdekes latvanyt le-
het elérni, ha a cstcsfényekhez és az arnyékokhoz komplementer szine-
ket rendeliink.

Color Wheels Primaries Wheels

Lift Offset

(N CN (D (>

A Davinci Resolve szinkorrektor kezeldfeliilete
Gorbék

A gorbék talan a legprecizebb és legbonyolultabb eszkozok, ame-
lyek az 6sszes szinkorrekciés programcsomag koziil a rendelkezéstink-
re allnak, és ez rendkiviil eréssé teszi Gket. Egyszertinek ttinnek, de alta-
luk elérhetjiik a legbonyolultabb és legarnyaltabb, méasodlagos korrekcié
nélkiili latvanyt. A gorbék Gjraosztjak a teljes kép fényességét, valamint
minden egyes piros, kék és z6ld szincsatornat.
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Alapvet6 gorbés éllitds Az als6é tengely az eredeti pixelérték
A vizszintes tengely a kivant pixelérték.

A gorbék rugalmassaguk nagy részét a grafikus kezeléfeliiletbél
nyerik. Szé szerint olyan Descartes-grafikon-szertien vannak kialakit-
va, amelyet a gorbe tokéletesen atlésan (az egyszertiség kedvéért: x=y)
szel at. Az'Y vagy a fliggéleges tengely a fényestdl vilagosig haladé pixe-
leket dbrazolja a gorbék alkalmazasa elétt, az X vagy vizszintes tengely
pedig a fényestdl vilagosig halad6 pixeleket, amelyeket kapni fogunk. Az
eszkoz vezérléséhez pontokat adunk hozza vagy hizunk be a gorbébe,
amely megvaltoztatja az alakjukat. A gorbék hajlitasa altal nagy pontos-
saggal lehet Gjraosztani a képet alkoté pixelek fényességét és kontraszt-
jat.

Ez bonyolultnak téinik, de van néhény trikk, amely hozzasegithet,
hogy hatékony allitdsokat hajtsunk végre ezzel az eszkozzel. Ha a gorbét
vizszintesebbre allitjuk, csokken a kontraszt mértéke, és ha fiiggblege-
sebbre, akkor megnd. A gorbék hatékonysaga abbdl ered, hogy a bealli-
tasok barmelyikén egyszerre lehet igazitani. Csokkenthetjiik a csticsfény
kontrasztjat, mikozben megnoveljiik az arnyékokét.
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Egyetlen pont felfelé vagy lefelé valé6 mozgatasa megnoveli, illetve
csokkenti a fényességet. A piros, kék és zold csatorndk egyéni allitaséval
bonyolult és erételjes szineffektusokat lehet létrehozni.

Szinillesztés

A szinillesztési (Color Match) eszkozok elemzik egy referenciakép
szineit, és automatikusan hozzaigazitjak a célkép szineit. Ezt gyakran
hasznaljak a klipek snittrél snittre valé illesztéséhez, vagy a kiilonbo-
z6 kamerak altal forgatott videdk illesztéséhez. Rengeteg idét takarithat
meg, amikor egy bizonyos latvanyt szeretnénk hozzarendelni egy jele-
netben levd hasonlé snittekhez, ha sikeriilt a referenciaképet a kivant al-
lapotba hozni.

A szinilleszt6k azon kevés szindllit6 eszkozok kozé tartoznak, ame-
lyek nem rendelkeznek bonyolult vagy kiillonleges grafikus kezeléfelii-
lettel. Altalaban egyszert gombok vagy meniipontok, 4m az egyszertisé-
giik ne tévesszen meg! Ez az egyik legmodernebb és legfejlettebb eszkoz
a szinkorrekcios eszkoéztdrunkban. Kreativ lehet6ségei a tervezett for-
raskép kivalasztasaban rejlenek. Ugy is lehet rd gondolni, mint a meg-
6rzésen keresztiil megvalosuld kreativitasra. Ezt az eszkoztipust fel le-
het hasznélni arra, hogy videénkat egy film jeleneteihez, egy fényképhez
vagy reklamokhoz igazitsuk.

Vagomaszkok

A vagémaszkok, amelyeket a daVinciben Power Windowsnak nevez-
nek, a szinelkiilonitést egyszerti moédon kozelitik meg. A Photoshopbdl
vagy més képszerkeszt§ program vagomaszkjainak elveit kovetik. A
videodszoftverek vagomaszkjai valéjaban nem kiilonboznek jelentGsen a
tobbitél, azt leszdmitva, hogy a képkockaban mozg6 alakzat kovetéséhez
néha animalni kell 6ket. Ezt az animaciét létrehozhatjuk a vagémaszk
kulcskockéinak kézzel valo kijelolésével vagy a pixel automatikus nyo-
mon kovetésével, amelynek soran a vidgémaszk koveti a nyomon kovetés
animaciéjat.

Vektorszkop

A vektorszkop a szininforméciék (chrominancia) mérésének f6 esz-
koze. A videodjelben két kulcsfontossagi chrominancia-komponest ele-
mez: a szindrnyalatot és a szintelitettséget. A vektorszkép korkoros ki-
jelzéssel mutatja a vide6 szinjelét. A szindrnyalat a szinvektornak a re-
ferenciapontoktdl valé elforgatasdval mérhetd. A szin telitettségét a szin-
vektor cstcspontjanak a kor kozéppontjatél valé tavolsdga mutatja. A
vektorszkdp alapvetd eszkoz a tobbkamerasrendszerek 6sszehangolédsa-
kor, illetve a szinek korrekciéjanal az utémunka sorén.
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Colorbar vektorszkép képe.
A szinegyensuly becslése vektorszkop segitsébével

Mivel a vektorszkopgrafikon kozéppontja minden telitetlen, semle-
ges értéket abrazol, magétdl értet6dd, hogy ha a grafikon kitér a kozép-
pontbdl, és a kép semleges szindrnyalatokbdl kellene, hogy alljon, akkor
jelen van a szinfatyol. Az dbran balra lathat6 vektorszképgrafikon gya-
ndsan aszimmetrikus, és nagyon el van tolva a sirga-zold értékek ira-
nyaba. Ez nem feltétleniil rossz, de mar elegendd ok arra, hogy egy kis-
sé tiizetesebben megvizsgaljuk a forrasképet, hogy minden rendben le-
gyen vele.
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A jobb oldali vektorszkép-grafikon felel meg ugyanazon kép sem-
leges valtozatanak. Lathaté, hogy ez a grafikon sokkal kiegyenstulyozot-
tabb a racshalé célkeresztjéhez képest, és hatarozottabban terjed ki tobb
kiilonb6z6 szinezet irdnyaba. Természetesen ez nem garantalja, hogy a
szinegyenstly helyes, de elég jé jele annak, hogy a megfelelé helyen ja-
runk, ha a kijelzén jonak téinik a kép.

Szinkorrekcid, Fényelés — néhany alaplépés

A szinkorekci6 a fehéregyensily létrehozaséaval kezdddik. Ne legyen
gondunk arra, mennyi kék, magenta vagy zold kell mindegyik képhez.
Az els6 dolog, amit a képszerkeszt6 programban meg kell oldani, az a fe-
hér meghatérozasa. A kameras RAW-felvétel esetében ez konnyt: Egy-
szertien kivalasztjuk a fehéregyensuly-eszkozt, és a képen rakattintunk
valamire, ami fehér, vagy, inkébb fehérnek akarunk latni (mert az is le-
hetséges, hogy vegyes szinhémérsékletl megvilagitassal vagy a fény szi-
nével pl. bizonyos napszakot akarunk érzékeltetni, vagy kiilonos hangu-
latot szeretnénk kelteni). Semlegessé fogja tenni nemcsak mindazt, ami-
re rakattintottunk, hanem a képnek azon részeit amelyeket ugyanolyan
szinhémérsékletd fény vildgit meg, mint azt a részt, amelyre rakattintot-
tunk (ami gyakran az egész képet jelenti). Innen kezdhetjiik a szinek fel-
épitését. Ha a vided készitése soran nincs semmi, ami fehér lenne, hasz-
nos, ha valahol az elsé képkockaban elhelyeziink egy fehér kartyat, hogy
azzal egyensulyozzuk ki, és onnan folytassuk. (Ezért praktikus a fehér
csap6 haszndata. A kovetkezé 1épés az amikor ,gatyaba kell rdzni a snit-
teket” amennyire lehet, hogy megteremtédjon egy-egy jelenet egysége.
Ennél a 1épésnél semmi mas cél nincs, minthogy semleges, expoziciéban
és fehéregyenstulyban harmonikus snittek sorozata alljon 6ssze, a folya-
matossagot ne torje meg egyetlen vigas sem.

Itt is, mint a képek rogzitésénél mindenféle mivészi célt félretéve a
legfontosabb szempont a minél tobb részlet, azaz adat megérzése.

A kovetkez6 1épcsé a fényelésben a mésodlagos szinkorrekcié. Itt al-
kalmunk nyilik arra, hogy a kép kisebb részleteiben is véltoztassunk. A
kisebb részletek jellemzéen a kép aprdbb teriiletei, feliiletei. Példaul a ké-
pen piros autébusz szerepel az egyik snittben, és a méasikban meggyszi-
nt, akkor azt ebben a fazisban kell kicserélni. Ugyanilyen, de talan a leg-
altalanosabb feladat az, hogy a szerepl6k bérszinét megtartva a hatteret
szeretnénk manipulalni, tipikusan htivosebbre, kékebbre szinezve azt.
Ezzel lehet példaul jobban kiemelni a szereplét a kérnyezetébdl.

A nézd szemét vezetni kell. Ki kell emelni finoman a képnek azt a
részét, amelyre a figyelmét szeretnénk irdnyitani, és elnyomni azokat,
amelyek sziikségteleniil kiemelkednek. Nagyban segiti egy film megér-
tését a néz6 szamara, ha beallitasrél beallitdsra “kijeloljiik” azokat a te-
riileteket, ahova a tekintetét varjuk. Erre szamos kiilonb6zé megoldas 1é-
tezik, példaul fényer6k visszahtizdsa egy adott részérél a képnek abbol
a célbdl, hogy a képre nézve azonnal és egyértelmtien a szerepl6t taldlja
meg a nézd szeme, nem pedig az almakat az asztalon.
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Mértékletesség

Végs6 megjegyzésként a modern szinkorrekciés programcsomagok
az eddigi legeré6teljesebb eszkozoket adjak a keziinkbe videdink latvany-
vilagdnak befolyasoldsara. Azonban a szélsGséges szinmddositasok vég-
rehajtasanak lehet6sége nem jelenti azt, hogy minden esetben élni is kel-
lene veliik. Egyértelmtinek téinhet, de a fényelésnek elsgsorban a munka
alatt all6 anyag javat kell szolgalnia. Tekintetbe véve a rendelkezésiink-
re 4ll6 rengeteg lehetéséget, ezt néha konnyebb mondani, mint megten-
ni. A leghatékonyabb fényelési munkak azok, amelyek a végsé képen ész-
revétlenek maradnak.
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Az 1,2,3 — avagy egy hangszer,
ket tajegyseg, harom életut mun-
kacim( dokumentumfilm terve

BOROS LORAND

Abstract (Documentary Project of the Film with Working Title: 1,2,3 — One Instrument,
two Regions, Three Lifestyles)

The presented film project received the financial suport of MTVA for production, the main
financing institute for documentaries in Hungary. The film is a sort of Transylvanian Buena Vista
Social Club, presenting the life of three traditional fiddle players, through their performances but
also through everyday life situations, what reminds us the story of the grasshopper and the ant.

Keywords application, film financing, documentary project, synopsis, director’s approach

Rezumat (Proiect de film documentar al filmului cu titlul de lucru: 1,2,3 — un instrument,
douad regiuni, trei drumuri de viata)

Proiectul cinematografic prezentat a castigat suport financiar de productie de la organizatia
MTVA, principalul finantator al proiectelor de film documentar (dar nu numai) din Ungaria. Filmul
prezinta viata a trei violonisti traditionali din Transilvania, prin ocaziile de céntat, dar si viata de
toate zilele - viatd, care deseori ne aminteste de povestea greierului si a furnicii.

Cuvinte cheie aplicatie, finantare de productie cinematografica, proiect de film documentar,
sinopsis, conceptie regizorala

Boros Lorand, etnolégus / ethnologist

Almasy Laszl6 Kultartorténeti Kor, Kolozsvar /
Almaésy Laszl6 Cultural-Historical Club, Cluj-Napoca
papuberki@gmail.com

Bevezetd

Az itt bemutatott dokumentumfilmterv a magyarorszdagi MTVA
Mecenatara programjanak keretén belil nyert dokumentumfilmes
gyértasi timogatést. Az elsé palyazatkorben csak az egyoldalas szinop-
szist kellett benytjtani, masodik koérben a kuratérium konzultdciéra
hivta be a rendez6t és a producert, a harmadik korben pedig (a gyarta-
si mellékleteken kiviil) a rendezdi koncepciot, és opcionalisan a szakér-
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t6i tanulmanyal lehetett palyazni. A film 2016-ban késziilt el En és a he-
gediim cimmel.

Outine:

A film harom erdélyi hagyomany6rz6 népzenész életét mutatja be,

hétkoznapjaikon, muzsikélasi alkalmaikon, és egymaéashoz ftiz6d6 vi-
szonyrendszeriikon keresztiil.

Szinopszis:

A film {6szerepl6i: Codoba Mdrton ,,Florin”, a palatkai zenekar ve-
zet6 primasa, Varga Istvan ,Kiscsipds” banffyhunyadi muzsikus, és Fo-
dor ,Neti” Sdandor kalotaszegi primas — mindharman hires erdélyi ci-
gany népzenész-dinasztidk sarjai. A harom szereplénk szakmaja ugyan-
az, indulé tarsadalmi-szocialis helyzetitk hasonlé volt, mégis radikali-
san mas-mas életutat jartak (jarnak) be.

Codoba Marton ,Florin” egy konszolidaléds, novekvés életpalyat
tudhat magaénak, két gyerekét neveli harmonikus csaladi egyetértésben
a nejével.

Varga Istvan ,Kiscsipés” fuggetlenil attél, hogy sikeres zenész, még-
sem tud egyrdl a kettére 1épni, annak ellenére, hogy nincs neje és gyere-
kei, mégis az 6sszes rokonéat gyakorlatilag 6 tartja el. Nagyon szereti Gket,
ami miatt ez az epizdd erds érzelmi szal lehet a filmben.

Fodor ,Neti” Sandor egy viszonylag j6 anyagi konstellaciébol (ame-
lyet a vilagszinten hires édesapja hagyott rd) rovid idé alatt lecstiszott,
hajléktalan lett, felesége elhagyta, majd baratok segitségével megmene-
kilt a hajléktalan 1ét depressziv leépiilési folyamatatdl, és tjra elkezdett
muzsikalni.

Kiilén-kiilén is be lenne mutatva a harom életit, de ami igazan ér-
dekessé teszi a torténetet, az, hogy ezek az emberek j6 baratokka valtak.
A héarom szal tobbszor is talalkozna az alkotés folyamén. Kiilon érdekes-
sége lenne az alkotasnak, hogy a fGszereplGk életének olyan szeleteire is
rdmutatna, amely egyéltalan nem ismert, annak ellenére, hogy mindha-
rom szereplénk a kortars etnomuzikolégiai és néprajzi kutatasok kiemelt
adatkozléje.

A film rendezdéje (Boros Lorand etnografus) tobb évtizede kozeli ba-
réat a film szereplGivel (példaul Kiscsipassal egyiitt jar rakaszni), szdmos
csaladdi esemény részese volt mindharom muzsikus esetében (és ezekrdl
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az alkalmakrdl jelentés mennyiségl archiv video6felvétellel rendelkezik).
Epp ezért garantalt egyfajta bels6 bizalmi légkor a fészerepl6k és a rende-
z6 kozott, mely a dokumentumfilm sikerének egyik feltétele.

A fim rendezéje a fGszereplék baratjaként (és beszélgetGpartnere-
ként), szerepl6ként is részt vesz a filmben, segitvén a multbeli esemé-
nyek felidézését, a kamera pedig hol a kiilsé megfigyeld allaspontjabol,
hol idénként részt vevs nézépontbdl koveti a cselekményt.

Rendezéi koncepcié:

A szereplG6k és a szereplék megkozelitésének maédja:

A filmben hérom f6szerepld lesz: Varga Istvan , Kiscsipds” és Fodor
»Neti” Sandor kalotaszegi primésok, illetve Codoba Marton ,Florin”, a
palatkai zenekar vezet6 primasa.

Varga Istvan , Kiscsipas” fuiggetleniil attél, hogy sikeres zenész, a vi-
lag szinte minden szegletében megfordult, mégsem tud egyrdl a kett6re
jutni. Annak ellenére, hogy nincs neje és gyerekei, mégis az dsszes roko-
nét gyakorlatilag 6 tartja el. Nagyon szereti 6ket, ami miatt ez az epizéd
erds érzelmi szal lehet a filmben. Londonban tértént meg, hogy nem tu-
dott azonnal pénzt kiildeni a csaladjanak, akik telefonaltak neki, és gya-
korlatilag fizikailag is rosszul lett. Istvdn egy nagyon szegény kornye-
zetb6l szarmazik, és ezen a szitudcion csak egy picit tudott javitani az,
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hogy elismert zenésszé valt. Egy nagyon becsiiletes, korrekt, sziilvaros-
at (Banffyhunyad) nagyon szeret6 emberrél van sz6.

Fodor ,Neti” Sandor egy viszonylag j6 anyagi konstelldciébdl (ame-
lyet a vilagszinten hires édesapja hagyott ra) rovid idé alatt lecstiszott,
hajléktalan lett, felesége elhagyta, majd baratok segitségével megmene-
kiilt a hajléktalan 1ét depressziv leépiilési folyamatatdl, és Gjra elkezdett
muzsikélni. Elettorténete soran volt fent és volt lent. Ezek a tapasztala-
tok, melyek némelyike sokkolé hatdssal birt, egyfajta bolcsességgel ru-
haztak fel Sandort. Neti Sandor jelenleg a kolozsvari Heltai Alapitvany
egyik vendégszobdjaban él.

Codoba Marton ,Florin” egy konszolidal6ds, novekvs életpalyat
tudhat magaénak, két gyerekét neveli harmonikus csaladi egyetértésben
a nejével. Azt a tudast, amelyet édesapjatdl és nagybatyjatél elsajétitott,
megbecsiilte, okosan safarkodva egzisztenciat teremtett maganak, att6l
fuggetleniil, hogy a hagyomanyos muzsikalési alkalmak gyakorlatilag el-
tlntek. Florin Kolozsvaron él, a belvarosban. Gyakori életkép, amint a
gyerekeket viszi az iskolaba.

A szerepl6k megkozelitési modja esetében sok korébbi tapasztalat-
ra és kozosen atélt emlékre hagyatkozhatok. Tobb évtizedes barétsag,
amely mindhdrom szerepl6hoz kot, olyan finom, sok esetben diszkrét,
ismereteket halmozott fel bennem, amelyekkel felruhazva nagyon jél tu-
dom - és fogom érezni —, hogy melyek azok az alkalmak, amelyek sordn
érdemes filmezni. Megfigyeliink élethelyzeteket, amelyekrdl a fenti ta-
pasztalataim alapjan, anal6gids médon sejthetd, hogy a film szempontja-
bél relevans dolog fog torténni.

Sokat beszélgetek veliik, amit amigy is megtennék, ha nem lenne
ez a film. Erzem, hogy mikor kell filmezniink! Egy konkrét példat ad-
nék, amely nem olyan rég tortént: Neti Sanyika elmondja nekem, hogy
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késziil beadni a laptopjat a zdloghazba. Anyagi gondjai vannak, siirgs-
sen meg kell adnia egy tartozast. Ekkor hivom az operatdért, hogy kell for-
gatni. Ezt csak szemléltetésképpen irtam ide, de j6l mutatja a médszert,
amelyet alkalmaznék. Oriasi elény, hogy nagyon mobilisak tudunk len-
ni az operatérrel. Nem avatkozom be, nem mondom meg nekik, hogy mit
csinaljanak, nem leszek jelen a filmben. Jelzem nekik, hogy ne széljanak
ki nekem, kezeljék Ggy a stabot, mintha ott se lenne. Ennek elmagya-
razdsdban van némi tapasztalatom, mert hasonlé dolgot tanultam meg
a Bahrtalo! — J6 szerencsét! cim dokumentum-jatékfilm film forgatasa
alatt, amelynek egyik fGszereplGje voltam.

A narrativ struktira:

A film dramaturgiaja az ellentétek elvére épiil, ugyanis szerepléink,
akiket kiulfoldi (pl. magyarorszagi) kornyezetben igencsak sztérolnak
(kozismert zenészek, mint pl. Okrés Csaba, a Csik zenekar meg a Muzsi-
kas zenekar tagjai baratsagosan olelgetnek), otthon igencsak szegényes
kortilmények kozott tengetik hétkoznapjaikat. De otthon is, amikor van
zenélési alkalom, van pénz és jokedv, amikor pedig nincs, gyakran tar-
sadalmi megaldzottsaguknak lehetiink szemtanii.

A film elején nagy valészintiséggel olyan helyzetben mutatjuk majd
be a szerepléinket, amelyben sztaroljak Gket, és utana kovetkezik majd
az élet hullamzasa — az egyszer fent, aztdn lent idGszakok véltakozasa.
Ezek bemutatasaban érzelmi szinten is toreksziink az idérendi fokozas-
ra.

A végleges struktirat nyilvan a lefilmezett anyag tartalma donti
majd el — ugyanis nagyon is lehetséges, hogy a valdséag feliilirja majd
az el6zetes rendezdi elképzelést. Mégis fontosnak tartunk felallitani egy
el6zetes struktiaréat, amely nagymértékben elésegiti a forgatasi terv ki-
alakitasét.
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Elészor is fontosnak tartjuk, hogy minden egyes szereplével, egy év
leforgasa alatt, minden egyes évszakban filmezziink — ugyanis minden
egyes évszak mas-mas eseményeket hoz a szereplék életébe.

Lehetséges filmezési helyzetek:

Tavasz: Juhmérés lefilmezése Mérdban vagy Magyarlénan, ahol Neti
Sanyika muzsikal. A budapesti Tanchaztaldlkozén megragadni azokat a
momentumokat, amikor a pesti zenész barataikkal, tanitvanyaikkal ta-
lalkoznak. Florin csalddjaban nagy tradici6ja van a htisvétra valo felké-
szlilésnek, 6 is kiveszi a részét a csaladi késziil6désbél. Kiscsipas egy
banffyhunyadi szabad napja sordn ellatogat a hunyadi vendéglatdipari
helységekbe (Fehér-haz, Derby stb.), ahol mindenki ismeri a mestert. Ha-
sonloképp a Riszeg-tetdi talalkozon. Szépen végigkovethetd lenne az is-
merdseivel, barataival és szimpatidival val6 kommunikaciéja. Sok szub-
tilis dologra dertilhet fény egy-egy ilyen taldlkozé soran.

Nyar: mindhérom szereplénk esetében a nyar a lakodalmak és nya-
ri tdnctdborok idGszaka. Mindenképpen forgatnank a Kalotaszentkiralyi
Népténctaborban és a jovében, Méraban megrendezendd Kalotaszegi
Vandor Népténctaborban. Florin esetében a Vélaszuti Néptanctébor len-
ne a forgatasi helyszin. A tdborokban nagy hangstulyt fektetnénk a sze-
repléink és tanitvanyaik viszonyara.

Osz: Neti Sanyika segit a Florin zeneiskolaba jaré kisfidnak, hogy el-
készitse a hazi feladatot. Florin nem ismeri a kottat, mig Neti Sanyi anno
zeneiskolaba jart.

Kiscsipas 6sszel szokta megvéasarolni a téli cipdjét. A legtobb eset-
ben erre a feketet6i vasarban keriil sor. Szintén &sszel keriil sor a rdka-
szasra és horgaszasra. A palatkai zenészeknél régi szokas november else-
jén kimenni az elhunyt zenészek sirjahoz, ahol muzsikélnak.

Tél: altalaban mind Sanyika, mind Florin télen sokkal tobb anya-
gi problémaval kiiszkédnek, mint nyaron. Nincs annyi muzsikalasi al-
kalom. Ezt Ggy probaljak enyhiteni, hogy kijarnak kocsmékba, f6leg az
Insomniéba, ahol olyan embereknek muzsikalnak, akikt6l vonépénzt re-
mélnek.

Kiscsipdsnal és nagyszdmu rokonsagénal a tél egyik legnagyobb
gondja a tiizel6fa beszerzése. A kardcsonyi kantalas kihagyhatatlan volt
a ,,Csipas” dinasztidban. Rendszeresen jarnak az emberekhez is, de egy-
maés csalddtagjaihoz is koszonteni.

Codoba Florin mar tobb mint tizentt éve nem tudott a csaladjaval
szilveszterezni — ugyanis ilyenkor éltaldban valamelyik budapesti tanc-
héazban muzsikal. Ot természetesen egy ilyen buliban filmeznénk le.

Ugyanakkor fontosnak tartjuk, hogy minden évszakban minden
egyes szerepl6vel kiillon-kiilon is filmezziink, majd pedig egyes évszakok
kapcsan kettesével filmezziik 6ket, végiil pedig olyankor is filmezziink,
amikor mindharman egyiitt vannak. Ez nem egy természetellenes intel-
lektudlis konstrukcié, ugyanis Neti Sanyika és Kis Csipas, ha nem més-
hol, de a Kalotaszegi Néptanctdborban minden évben talalkozik. Ugyan-
akkor Codoba Florin és Neti Sanyika szinte egész évben egyfitt szokta
jarni hegedtvel a kolozsvari kocsmakat (Féleg az Insomniat és a Bulga-
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kovot), hatha rendel t6lik valaki egy par zeneszdmot. A kolozsvari tanc-
héazba, a Heltai klubba is be szoktak iilni egyfitt, ahol egy adott ponton a
szolgalatos zenekar meg szokta kérni 6ket, hogy alljanak 6k is be a ban-
daba, és htizzanak valamit. A harmas taldlkozas pedig a nagyobb ren-
dezvények, tanchaztalalkozok kapcsan szokott 6sszejonni.

A fentebbiek értelmében a forgatasi terv a kovetkez6képpen néz ki:

Osszesen 54 forgatasi nap.

Lebontva:

- Evszakonként 12 nap forgatas: ebbdl 2 nap x3 szereplé (amikor
egyenként forgatunk veliik) = 6 nap, 2 nap x3 szereplépéaros (amikor ket-
tesével forgatunk velilk) = 6 nap

- Plusz 6 nap forgatds — amikor mindharmukkal egyszerre forga-
tunk.

Forgatasi helyszinek: Budapest — 6 nap, Erdély — 48 nap.

Audiovizualis koncepcio:

A mi filmtink abban tud més lenni a népzenészekrél késziilt fil-
mek donté tobbségéhez képest, hogy mivel egy varosban éliink Codoba
Florinnal és Neti Sanyikaval, illetve Kiscsipashoz is el tudunk jutni egy
6ra alatt, sok idét tolthetiink szereplGinkkel, ami alatt meg tudjuk figyel-
ni kameraval hétkéznapi életiiknek azokat az apré rezdiiléseit, amelyek
valos jellemiiket tiikrozik. Vagyis nem szafaristilusban készitjiik a filmet
(nem azt csindljuk, hogy kiruccanunk hozzajuk, és lefilmezziik, amit
épp talalunk), hanem a kamera ,tirelmes szem”-ként lekoveti életiiknek
az ok-okozati Osszefiiggések szempontjabol latszélag jelentéktelen pil-
lanatait. Ennek kovetkeztében remélhet6leg sikeriil majd olyan életsze-
rd narrativakat rogziteniink, amelyeket az olasz neorealizmus kapcsan
Dawid Borwell irrelevans részleteknek, André Bazin pedig mikroszkopi-
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kus cselekményeknek, de manapsag inkabb periferikus tartalmaknak ne-
veznek, amelyek véleményiink — és egyes modern filozo6fiai gondolatme-
netek szerint — nagyobb igazsagtartalommal rendelkeznek, mint a gon-
dosan felépitett ok-okozati viszonyokon alapulé térténetek.

A kamera tehéat az élethelyzetek megorokitése kapcsan a kiilsé meg-
figyelé allaspontjara helyezkedik, vagyis keskenyebb lat6szoggel, tavo-
labbrdl figyeli a torténéseket — vigyazva arra, hogy ne lépjen at egy bi-
zonyos intimitasi fizikai hatart (hogy a szerepl6k ne érezzék magukon a
kameréat). Mas helyzetekben viszont (mint pl. kocsmaasztal koriili vagy
tanchoz val6 zenélés) a kamera a szituacié résztvevgjévé valik, és kozel-
r6l, kézbdl, szélesebb latészoggel koveti a torténéseket, vagy pedig az ak-
ci6 és reakci6 kozotti tizedmésodpercet hasznalja ki a vagds szempont-
jabol sziikséges nézGpontvaltasra — amit a fim operatére korabbi szitué-
ciés dokumentumfilmjei kapcsan (amelyekben tarsoperatér volt) eléggé
begyakorolt.

Egyes zenélési helyzeteket meg lehet oldani egy kameraval is, de sok
esetben sziikségessé valik két kamera hasznélata (hogy vagéaskor ne kell-
jen ugrani a zenében — habar elég jol ismerjik ezt a zenét, és észrevét-
lenil ki tudunk hagyni egy-két szakaszt, akar Ggy, hogy zenei sor koz-
ben vagunk pl. két titem utdn — vagyis nem feltétleniil sor végén). Két ka-
mera hasznélata esetén az egyik f6leg a fGszereplénket fogja filmezni, és
idénkeént atsvenkel a kozonségre, hogy természetes médon kosse 6ssze a
f6szereplénket a tobbi szereplével (vagyis ne csak vagéassal), a masik ka-
mera pedig a hallgat6sag soraiban zajlé atmoszféra cselekményekre kon-
centrél — de az is vigyaz arra, hogy 0sszekosse térben a zenekarral a kii-
16nboz6 torténéseket.

A zenét teljes egészében kiilon is rogzitjik. Az élethelyzetek megfi-
gyelésekor pedig fGszereplGinkre mikroportot szereliink, és a hangmeér-
nok kilon rogzit hangatmoszférakat is.

A kép mindségének érdekében, ahol csak tehetjiik, hasznalunk plusz
megvilagitast. Itt nem arra gondolunk, hogy megvilagitjuk a szerepldket,
hanem inkébb egy general megvilagitast alkalmazunk — pl. amennyiben
a jelenet hangulatat nem zavarja, t6bb helyszini fényforrast is bekapcso-
lunk, mint amennyi amiagy be lenne kapcsolva, illetve kicseréljik ben-
nitk az izzdékat ergsebbre. Vagy pedig beallitunk egy nagy lampat (képen
kiviil), és learnyékoljuk pl. a falakat, hogy ne legyenek tal vilagosak az
arcokhoz képest. Kiills6kben pedig egyes helyzetekben sziikségessé val-
hat a derités, amelyhez, hogy ne korlatozza a mozgasunkat, kézeli planok
esetében inkabb egy kis kézildampat alkalmazunk, mintsem fényvissza-
verd feluletet — amelyet inkabb a totalok esetében hasznalunk.

Szakértdi tanulmany
(irta Boros Lorédnd, a film rendezdje, néprajzos)

Fodor ,,Neti” Sandor priméas gyerekkorat6l kezdve a Kolozsvar t6-

szomszédsdgaban 1év6 Kisbacsban élt sziileivel. Zenész csaladbdl szar-
maz6 gyerek lévén, Kolozsvar kozelségének koszonhetSen kézenfekvd
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volt, hogy zeneiskolaba irattak a sziilei. Edesapja, a 2004-ben elhunyt
Fodor Sandor ,Neti”, Kalotaszeg egyik leghiresebb primasa volt. Sanyi-
kat mar gyerekkoratél maga mellé vette, és vitte a killonb6z6 muzsikalasi
alkalmakra, hogy elsajatitsa azt a zenét, amelyet hagyomanyosan a csa-
ladban jatszottak, ezaltal biztositva egzisztenciat a fiatal muzsikusnak.
Ugyanakkor fontosnak tartotta a zeneiskolai képzést is, mert ezaltal fia a
»kottista” zenészek sordba léphetett. Sanyika ennek koszénhetéen magas
fokon ismeri és jatssza a kalotaszegi népzenét, de klasszikus zenei md-
veltsége sem elhanyagolhat6. Nemcsak a hegedd kivalé ismerdje, hanem
nagyon szépen zongorazik is. S6t mi tébb, a lakodalmakban hosszt ide-
ig elektromos zongoran jatszott apja mellett. Ez bevett szokdas az erdélyi
roma zenészeknél, mert ily médon a megkeresett pénz a csaladban ma-
rad. Sanyika élettorténetében fontos momentum az édesapja halala. Et-
t6l a pillanattdl kezdédGen szétcstszik az élete: feleségével megromlik a
viszonya, aki elhagyja, és a kozos gyerekeiket is elviszi Németorszagba.
A lakasat elvesziti, az autéjat totalkarosra 6sszetori, elkezd keményen al-
koholizalni. Par hénap alatt a kolozsvari alloméason taldlja magéat, rdada-
sul épp a tél kezdete el6tt. EbbGl a kilatastalan helyzetbsl emelkedett
fel par baratja segitségével, akik elintézték, hogy legyen mit ennie, mu-
zsikdlasi alkalmat biztositottak szdmara a kolozsvari Bulgakov kavéhéz-
ban, és lakhatasi lehet6séget a Heltai Alapitvanynal. Ekkor kezd4dik a
Codoba Marton ,,Florin”-nal valé barataga, akivel mar korabbrol ismerik
egymast, viszont emberileg ekkor keriilnek kézelebb egymashoz. Ennek
a bardtsdgnak a momentumai hangstlyosan benne lennének a filmben.

Codoba Marton ,Florin” a palatkai zenekar vezet§ primésa. Edes-
apja, Codoba Marton és nagybatyja, Codoba Béla voltak a mesterei, akik
az egyik legarchaikusabb zenei tradicié képvisel6i voltak a 2000-es éve-
kig. Ezt a fantasztikus zenei ¢rokséget viszi tovabb Florin. A belsé-me-
zGségi népzene és ezen belul a palatkai tdncrend a tdnchazak legnépsze-
ribb momentuma. Ennek is koszonhetben Florin gyakorlatilag ilyen ko-
rokben vilagszinten ismert személyiség. A foldgolyé minden kontinen-
sén koncertezett mar. Itt jegyezném meg, hogy ez Varga Istvan ,Kiscsi-
pés”-ra és Fodor ,,Neti” Sandor-ra is érvényes. Florin gyerekkora nem volt
problémaktél mentes: kisgyerek volt, amikor a sziilei elvaltak. A bevett
szokassal ellentétben 6 nem az édesanyjaval maradt, hanem az édesapja-
val, mert t6le tudta elsajatitani azt a tudast, amelyre sziiksége volt. Em-
lékszem, amikor egyiitt gyakoroltak a Kolozsvar belvarosédban 1évé pici-
ke egyszobas lakdsban. Florin az édesapja haldla utan a csalddjaval még
hosszu ideig ebben az ingatlanban lakott. Mar zsenge gyerekkorétél az
apja vitte magaval a lakodalmakba, a mezGségi falvakba. Természetesen
ezek a mulatsagok egész éjjel tartottak, még egy feln6tt zenész szamara
is megprobéltatést jelentettek, nemhogy egy 11-12 éves gyerek szdméra.
Florin keményen végigcsinalta az inaséveket. Edesapja haldla utan pe-
dig, annak ellenére, hogy a csaladi zenekar legfiatalabb tagja, 6 vette at
a banda irdnyitésat.

Varga Istvan ,Kiscsipds” nagyon szegény csaladbdl szarmazik.
Mind a mai napig, attél fiiggetleniil, hogy kozismert, elismert és nagyon
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kedvelt, szeretett zenész, ez a csaladi ,,0rokség” kisérti. Nem tud egyrél
a kettdre jutni, mert fontos szerepet jatszik kozeli és tavolabbi rokonai-
nak eltartdsaban. Testvérei csak alkalmi munkakbdl jutnak némi bevé-
teli forrashoz, ezért az anyagi stabilitast csupan az ,Istvanka” bevételei
jelentik. Edesapja, Varga Marton ,Kismarci” tragikus kérillmények ko-
z6tt hunyt el, és ez nagyon megviselte Kiscsipast. Csaladja a legnagyobb
nevii kalotaszegi zenészdinasztia. Nagyapja, a ,Balkezes Csipds” Varga
Ferenc volt a zenész a Kalotaszegi Madonna cim( filmben. A nagybaty-
ja, Varga Ferenc volt az a virtuéz primas, aki altal gyakorlatilag a kalota-
szegi népzene kozismertté valt, Kallés Zoltan gytjtéseinek koszonhets-
en. Csendes, j6 humort, érzékeny személyiség Varga Istvan , Kiscsipas”.
Gyakorolja azokat a ciganyzenészek korében hagyomanyos kikapcsol6-
dési formakat, mint a horgaszas. S6t mi tobb, ezt még ki is egésziti a ra-
kaszassal.



[ Indiai feleség ]

LAKATOS ROBERT ARPAD

Abstract (Indian Wife)

The presented docu-fiction film project was developed with the suport of MEDIA DESK,
received financing for production from the Romanian National Film Center, won the prize for the
Best Film Project and for the Best Pitching at Sofia Meetings 2011 in the Second Film cathegory,
but unfortunately was not produced because the lack of financing from the Hungarian part, which
regarding the financing plan had to have the main contribution.

Keywords trailer, docu-fiction, Gabor Gypsies, India, treatment

Rezumat (Nevasta din India)

Proiectul de film de docu-fictiune prezentat printre altele a beneficiat de sprijinul institutiei
europene MEDIA DESK pentru dezvoltarea proiectului cinematografic, a castigat sprijin financiar
pentru productie de la CNC (Centrul National al Cinematografiei) din Romania, a obtinut premiile
Cel mai bun proiect de film si Cel mai bun pitch la forumul de finantare international Sofia Meetings
2011, dar din pacate nu a fost realizat din cauza lipsei de finantare din Ungaria (finantare principala
pe care s-a contat la intocmirea planului de finantare).

Cuvinte cheie trailer, docu-fictiune, Tigani Gabori, India, treatment

Lakatos Rébert Arpad, PhD, egyetemi docens, associate professor
Sapientia Erdélyi Magyar Tudoményegyetem /

Sapientia Hungarian University of Transylvania
lakatrob@yahoo.com

Bevezeté

Az itt bemutatott dokumentum-jatékfilmterv fejlesztését az eurépai
MEDIA DESK iroda is tdmogatta. Az igy létrejott filmterv koproduk-
ciés gyartasi tamogatast nyert a Roman Nemzeti Filmkozponttél, majd
a 2011-es Sofia Meetings nemzetkozi finanszirozasi forumon elnyerte a
legjobb filmterv és a legjobb pitch dijat, de ezek ellenére a film nem valé-
sult meg, mert a legfébb tamogatas, a magyarorszagi gyartasi tamogatas
elmaradt, ugyanis akkor sztint meg a Magyar Mozgokép Kozalapitvany,
amely részér6l normativ tdmogatés is jart volna a rendezé el6z6 filmje
kapcsan, és a helyét elfoglalé Magyar Nemzeti Filmalap nem {télt meg
gyartasi tdimogatast. Ennek ellenére tigy gondoljuk , hogy a filmterv két
verzidjanak bemutatdsa legaldbb formai szempontbdl fontos szemlélte-
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t6 eszkoz lehet hasonlé stilusia filmtervek megirasahoz. Felhivjuk a fi-
gyelmet, hogy a roman nyelvi verziéban azért nem szerepel a trailerek
linkje, mert a palyazat titkos, igy a filmterv nem tartalmazhat olyan in-
formaécio6t, amely e a rendezd személyére utalna, illetve arra, hogy terje-
delmi okokbdl a filmtervhez kapcsolt fotédokumentéciénak csak kb. Egy
harmadéat mutatjuk be.

Indian Wife
Synopsis

The film is a 90 minutes docu-fiction comedy in which the
protagonist, Lali, a very traditional Gabor Gipsy from Transylvania
(Romania), is looking for a bride for his 14 years old son, Boby. As he
cannot find a proper one in his community, he convinces his Gadjo (non
gipsy) friend Léri, to travel together to India, to bring a bride from the
land of origin of the European Gypsies.

The film has a documentary character, because it is inspired from
the life of the main characters, the characters are playing themselves,
and the camera is following their actions just like in situational
documentaries. And it is fiction, because the situations into which
the characters are introduced are set up by the director, and carefully
planned in advance in the spirit of the dramaturgical needs of the film.

The two main characters, Lali and Léri have already performed in
a film made in similar style. The title of the film is Bahrtalo! — Good
Luck! - and shows their adventures in Austria and in Egypt. The film
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had its international premiere at Karlovy Vary International Film
Festival where it received the Europa Cinemas Label Prize. It has since
been shown in major festivals such as IDFA (Panorama Section), Leipzig
International Documentary Film Festival and Visions du Reel Nyon. The
film was a Hungarian (Inforg Studio) — Austrian (Nikolaus Geyrhalter
Filmproduktion) — German (Intuit Picture) co-production with the
cooperation of Channel 4, YLE Finland, TV Denmark and TV Ontario.

A 2 minutes teaser of this film, in which you can meet the two
charming main characters, can be watched on the following link: http:/
www.youtube.com/watch?v=dWaFjww3y0w

The starting point of the new film — Indian Wife — is in Transylvania,
with a scene in which Lali is trying to come to an agreement with the
father of two 12 years old girls (twins) in order to arrange the marriage of
one of the girls with his son. A 3 minutes teaser, edited from the research
material, can be watched on the following link:

They cannot agree on money, and maybe also regarding which girl
(because there are two of them). So Lali has a problem, because the Gabor
Gipsy community is small, and there are no girls of an age that would
be a good match for his son. The Gabor Gypsies accept the fact that they
are arranging marriages for their children (just like in much of India),
they also do not mix with other kinds of Gypsies, because other Gypsies
are not traditional enough for them. So Lali decides to go to India, to the
ancient land of the Gypsies, to find the wife for his son. And because he
doesn’t speak languages, he is taking with him his friend Léri, an ethnic
Hungarian from Transylvania.

Léri is happy to go with Lali because has just returned from Egypt
(the end of the previous film), so he needs to set up a business in
Romania with the money he earned in Egypt as a tourist guide, but he
has no idea what kind of business. So now he thinks that a matrimonial
agency with Indian women for European Gypsies would be a good idea,
because the small Gypsy communities need to refresh blood. And on the
other internet matrimonial agencies you cannot find such young brides,
because it is against the law.

So the story begins, and our characters are getting in different
funny situations, in which the humour is caused partly by the cultural
differences (and sometimes similarities), and by the personality of our
characters, who already demonstrated that they can really enjoy life.

The 3 minutes trailer can be watched on the following link: http:/
www.youtube.com/watch?v=98nB9_yutFc.
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The Twins — possible Gabor Gypsy brides for Boby

Treatment

(short version)

The main characters of the film are: 1. Lali the “Hero”, a humorous,
traditional 42 year old Gabor Gipsy; 2. Léri the “Helper”, Lali’s
Transylvanian Hungarian friend who had studied anthropology (and
specialized himself in Gypsy culture) but later gave up scientific career
for the independent life full of fun and fast money coming from tourism;
3. Boby the son of the “Hero”, a 14 year old boy, representative of the
new generation of Gabor Gypsies whose life is divided in two: among
non-Gypsies at school (having a lot of non-Gypsy friends) and the very
traditional Gypsy family.

The film has a linear dramaturgic structure of 3 acts. In the first
act, until the first turning point, when our main characters arrive to
India (so nearly the first quarter of the film) is used to introduce the
main characters and the socio-cultural context of the Gabor Gypsies in
Romania. The situations introduce us into the customs and way of life
of Gabor Gypsies, the works they use to do, their position among non-
Gypsies, and we learn about that the 15-year-old Boby needs a bride. We
have a ten-page treatment where those scenes, are precisely planed. We
even filmed one scene with Lali looking for a bride at a family with two
12 year old girls (twins), but he couldn’t get to a concrete agreement with
the father. These girls seem to be the only option for Lali (for reasons
mentioned in the synopsis), and they happen to be secondary cousins
of Boby. So Lali, who finds out that his Transylvanian Hungarian friend
Loéri wants to set up a travel agency somewhere in the world, organizes
a party for Lori and by the end of the party offers him to go together to



FILMTERV

India where Léri could set up a business and he would look for a wife
for his son. In Lali’s opinion European Gypsies need blood refreshing,
so they should also consider the possibility of a matrimonial business,
to import wives for European Gypsies from India — and for that Lori
surely needs him. So of course Léri has to finance Lali’s trip as well. Léri
accepts with one condition. He intends to introduce himself at hotels
and restaurants as owner of an international touring network, so he
convinces Lali to play the role of his servant. Lali accepts, but he also
has a condition of his own. Loéri has to play the servant when they go
searching for a bride. This convention left on the count of the characters’
fantasy and creativity will surely lead to offenses and revenges which
will help the dramaturgic development of the story.

Upon arriving to India (Bombay) the protagonists have three main
goals: 1. finding a bride for Boby; 2. finding possible business affairs
(Lori — setting up a travel agency, Lali — making small business, for
example with fake Rolex watches); 3. finding the Gipsy people’s origin.

The pursuit of these goals develops and amplifies in parallel. The
search for a wife starts with enthusiasm but it is left aside as soon as a
minor business opportunity appears. A related remark: Gabor Gypsies —
their traditional crafts being underpaid — started making trifling affairs
with all sorts of fake merchandise (from fake Rolex watches to so-called
military binoculars). But Lali is an anti-talent in this kind of stuff — a
fact he doesn’t want to admit — so he loses (mainly Lori’s) money, that
naturally upsets Lori.

The search for a wife starts in the newspapers full of matrimonial
ads. The age limit is 18 (legal age for girls, as for boys 20). Lali speculates
that things in India work the same way as in the Gipsy culture, meaning
that those who are said to be 18 are in fact 14. He is very glad to see that,
as in case of the Gabor Gypsies, most of the ads are published by parents,
not by youth. In most cases they are rejected from the beginning, on the
phone, due to religion, chaste or different origin. Finally, at an arranged
meeting they are surprised to meet the girl who was said to be 18 in the
papers and is in fact 25 and top of all she is much fatter than she looks
in the photo (Lali likes this aspect a lot, but not Boby). Our protagonists
find out that many parents in India pay for photo sessions with their
daughters at an age when they look the best and then use the same
photos for years in matrimonial ads. At one point, calculating the costs,
they decide that it would be cheaper to post an ad with Boby’s photo
instead of making all those phone calls. Arriving at a photographer they
find the man working on such a photo shoot. Boby likes the girl, so Lali
and Léri try to do something but the father reveals that he intends to
find her a husband in 5 years only. This man also advises them to go to
the countryside if they wish for a young girl, for they won’t succeed in
big cities.

Lali, who thinks that coming to Bombay is like returning to the
Gypsies’ homeland, reveals the romantic side of his personality. He is
very proud to find resemblances between Hindi and Romani languages
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(for example the way they say ,water” or the way they count to ten); so
he tries to speak Romani with everybody in order to find some other
similarities (not many, in fact). Lali doesn’t understand why Indians are
not too enthusiastic about the fact that he is Gypsy. He doesn’t know
Indians have their own Gypsies, called ,lambani” or ,banjara” and these
people are more despised there than Gypsies are in Romania. They learn
that Gypsies come from Rajasthan, so they leave for Jaipur, capital of
Rajasthan.

In Jaipur they settle at Umaid Bhawan Hotel, a palace very similar
to the Gypsy palaces in Romania. Lali’s enthusiasm grows again. He
convinces Lori that this time he should play the servant at the hotel, too,
because the owners are Gypsies for sure, so it’s better if they think he
(Lali) is the owner of the international touring network. But again, they
are advised to go to the Rajasthan desert if they want to find Gypsies
and look for the Kalbeliya, Kuna, Bhil and Dhoad tribes. So they go to
the desert searching for these people who live a nomadic life, just as
Lali’s and Boby’s ancestors, less than 100 years ago. A part of the trip
they travel by train, experiencing how it feels when the train stops,
travelers get off and sit for 2-3 hours (cooking), then the train sets out
again arriving to destination with an 8 hour delay.

They finally meet the ancestors of the European Gypsies in the
desert. These people sing and dance, some of them are fakirs and
snake conjurers, but are part of the lowest social layer (the so-called
,untouchables”), and a lot of their women are prostitutes. Learning this
Lali may step back pretending he doesn’t regret anymore that Gypsies
left India, and with that the third act begins. They leave back to Bombay
where they wait disappointedly in a cheap hotel until the date they have
their flight back home.

In these moments of wait when even our characters think it’s over,
we interview them about what they really think of all these. These
interviews will probably be used only as soundtrack, interior monologue
or tracking some other footage. In this manner Lali can reveal the fact
that it would be nearly impossible to make the Gabor Gipsy community
accept a non-Gabor bride, even if she comes from India, and Léri can
reveal the fact that he knew from the first moment this was only a pretext
for Lali to be able to explore small business opportunities in India. The
point of view of the young Boby (member of the new generation), who
lives a very traditional life when with his family, but a very modern life
when with his colleagues at school, might also be interesting.

And here comes the surprise for our heroes, with which the third
act begins. They are contacted by casting agents who look for extras with
European look, for music videos and commercials filmed at Bollywood
Studios. The three characters are conscripted for such a music video
and we observe the making of with our camera. At a point we skip to
a purely fictional scene through editing, where, over the music track,
our characters become protagonists in the video as well. But the viewer
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notices after a few images that the scene has moved to Romania, the
musicians and dancers are Romanian Gypsies and the main characters
are Boby and his bride, one of the twins. Next, there will be a wedding
with Indian style choreography, only the music being Transylvanian
Gipsy music.

Nevasta din India

Varianta pt. distributie cinematografica: 80 min, HD Cam, copie pe
35mm

Variantd TV: 52 — 60 min, HD Cam, copie pe HD si Digi Beta

Sinopsis

Filmul este o comedie in stil de docu-fictiune, in care tiganul Gabor
Lali, din Transilvania, negdsind nevastd din neamul sdu pentru fiul
sau Boby, pleacd in cdutarea unei mirese in India, in tara de origine a
tiganilor.

Menirea filmului este sd ne apropie in mod vesel de intelegerea
culturii tiganilor din Europa in general — lucru foarte important pentru
convietuirea Europeana de azi si de maine.

Tiganii Gabori din Transilvania constituie o comunitate foarte
traditionald, care se exprima nu numai prin faptul ca toti barbatii poarta
mustata si palarii mari, iar femeile multe fuste colorate si basma pe cap,
ci si prin faptul cé respecta tabuurile traditionale, conform cérora tinerii
se casdtoresc la o varsta foarte frageda, iar casniciile sunt aranjate de
catre parinti - la fel ca si in India.

Lali este disperat, fiindca nu géseste nevastd potrivita pentru fiul
sdu din randul tiganilor Gabori, deoarece comunitatea este foarte mica
(aprox. 20.000 de persoane), iar majoritatea fetelor care in véarsta ar fi
potrivite pentru Boby, sunt din familii cu statut sau prea inalt, sau prea
scdzut pentru statutul familiei lui Lali. Iar pentru cele putine, care ar
putea fi potrivite pentru Boby, se duce o luptd psihologicd crancen,
luptd in care Lali nu se poate intelege cu parintii fetelor.

Prin urmare Lali se hotdraste sa plece in India, impreuna cu fiul
sdu Boby si cu un prieten etnic maghiar din Transilvania, Lori, care spre
deosebire de Lali, vorbeste limba Engleza.

Lori a studiat antropologie si s-a ocupat de cultura tigdneasca, dar
nu a practicat meseria de antropolog, ci in ultimii ani a lucrat ca si ghid
turistic in Egipt. In urmatoarele saptimani planuieste si se intoarca
definitiv in Roménia, dar deocamdata nu prea stie in ce sd-gi investeasca
banii cagtigati in ultimii ani. El se gdndeste la modul cel mai serios sa
deschida o agentie turistica pentru calatorii in India, iar Lali poate sa-i
dea ideea sd incerce sa dezvolte si o afacere matrimoniala intre India si
tiganii din Europa.

Filmul are caracter documentar, deoarece personajele principale isi
joaca propriul rol, asa cum o fac in viata de toate zilele, cdnd fac lucruri
nebune cu scopul de a fi in centrul atentiei si in credinta ca numai astfel
pot trai viata pe deplin. Lali si Lori sunt prieteni adevarati si in viata

115



ME.dok « 2017/3

116

de zi cu zi, iar Boby chiar are nevoie de o nevasta. Iar camera de filmat
va urmari momentele mai importante din viata personajelor in stilul
documentarelor situationale.

Caracterul de fictiune al filmului rezulta din faptul ca situatiile
filmate sunt pregatite de catre regizor conform unei structuri
caracteristice dramaturgiei filmelor de fictiune. Scenele sunt planificate,
dar protagonistii nestiind ce rol trebuie sé joace, vor reactiona aga cum
ar reactiona ei, de capul lor. Acest lucru este posibil, deoarece regizorul a
petrecut foarte mult timp impreuna cu protagonistii, observand reactiile
lor in anumite situatii, intrebdndu-i cum ar reactiona in alte situatii,
descifrand astfel modul lor de géndire si prevdzand intr-o anumita
masurd reactiile posibile ale personajelor. Pe de alta parte protagonistii
au incredere in regizor, mai precis in faptul ca regizorul nu-i introduce
in situatii dificile pentru care nici el nu stie salvarea.

Initierea acestui stil de docu-fictiune a facut-o renumitul regizor
Jean Rouch, care credea in puterea de eliberare a psihodramei, adica in
faptul ca personajele interpretind un anumit rol creat de catre regizor,
dezvaluie adevaruri profunde despre personalitatea lor, adevaruri care
in situatii pur documentare (dacad existd asa ceva), ar fi ascunse dupa
magtile pe care le purtam cu totii chiar si in viata de zi cu zi, din cauza
ca acest stil de filmare sa fie perfectionat.

Vom obtine astfel un film pe care-l numim docu-fictiune, deoarece
rezultatul final va fi un film care din punct de vedere vizual va fi apropiat
de un documentar situational, iar din punct de vedere al dramaturgiei
apropiat de un film de fictiune in stilul Dogma. Acest stil a fost incercat
pe parcursul pregatirilor gi pare sd functioneze.

Treatment

Boby

Filmul va incepe cu o scena la scoala din Cluj, unde in timpul unei
ore facem cunosgtinta cu Boby. Scena va fi filmata din punctul de vedere
al lui Boby (alterand punctul lui de vedere cu reactiile lui). Boby este
singurul tigan din clasa, dar nu diferd de ceilalti copii netigani, nici
prin imbracaminte, nici prin comportament si nici prin culoarea pielii
(deoarece tiganii Gabori au tenul mai deschis decét ceilalti tigani din
Roméania). Vom observa cum se uita Boby la colegele sale, dar gi faptul
cum se uita ele la el. Boby va fi scos la tabla (situatie in care incercam sa-1
ludm cu surprindere). La sfarsitul orei profesoara le va reaminti copiilor
despre gsedinta cu parintii. Iar noi vom continua filmarea si in pauza.
Probabil cd vom fi nevoiti sa repetdm filmarile de la scoala de cateva
ori, pentru ca copii sa nu mai reactioneze la prezenta camerei de filmat.

Introducerea punctului de vedere al lui Boby este un lucru foarte
important fiindca, desi nu el va fi personajul cel mai activ din film,
despre viitorul lui va fi vorba.
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Lali si Boby

Cu ,Tiganul Lali”, tatdl lui Boby, facem cunostinta cu ocazia sedin-
te cu parintii, la care vor fi prezenti si copii, iar diriginta va comunica
parintilor ce cheltuieli vor avea de-a lungul anului, cheltuieli specifice
ce rezultd din faptul terminarii clasei a opta. Lali se va remarca pe de o
parte cu pdldria lui mare si cu mustata, dar si prin faptul ca va comenta
foarte mult, deoarece va fi nemultumit din cauza cheltuielilor. Acest lu-
cru se va intdmpla in modul caracteristic lui Lali, adica in mod glumet.
In aceastd scend urmarim sa la iveala caracterul carismatic al lui Lali
dar si faptul ca fiind tigan traditional, diferd de restul parintilor si din
punct de vedere cultural. Totodata ne vom concentra asupra reactiilor
lui Boby, care in anumite situatii probabil va fi mandru de faptul ca tatal
sau ,este smecher”, iar in alte situatii 1l va deranja modul de comporta-
ment extrovertit al lui taica-sau. La sfarsitul sedintei Lali va comunica
dirigintei ca Boby céteva zile nu va putea veni la scoald, fiindca au nigte
probleme familiale si ca Boby trebuie sa plece la Oradea s-o vada pe
bunica sa, care este batrdna, bolnava si nu se stie cat va mai trai (acesta
fiind textul de baza al lui Lali, si in situatiile in care cere bani impru-
mut). Reactia dirigintei va fi probabil una nu prea entuziasmata, deoa-
rece Boby lipseste cam mult de la scoala si motivele se cam repetd, dar
puterea de convingere a lui Lali este nu de toate zilele (adica omul cade
de acord cu el, numai sa nu mai trebuiasca sa asculte gi sd urmareasca
sirul de motivatii).

In aceasta scena, in afara lui Lali, ne vom concentra asupra prezen-
tarea a aproximativ 3 familii (parinte + copil) cu statute sociale diferite.

Lali si Laura

Lali si Boby sosesc in apartamentul Laurei, o roménca plinuta, care
vorbeste cu accent moldovenesc, de obicei intr-un stil desul de isteric.
Din context se va intelege, cd Laura este iubita lui Lali si ca Lali cu
Boby la Cluj locuiesc la Laura. Tot din contextul discutiei vom afla ca
familia lui Lali, care locuieste la Oradea, nu are voie sa afle ca Lali sta
cu Laura. Lali transmite Laurei cele intamplate la sedinta cu parintii,
iar Laura este nemultumita de faptul ca Lali din nou i-i cere bani. Pe
deasupra Lali vrea sd plece la Oradea, unde in afara de faptul ca trebuie
sd-si viziteze familia, vrea sa cumpere de la cineva pdlarie de Gabor
pt. Boby (deoarece s-a inchis fabrica de palarii care producea palariile
caracteristice tiganilor Gabori). Laura nu prea crede ca acesta-i motivul
adevdrat (ea fiind tot timpul geloasa), dar nu prea are cum sa-1 verifice pe
Lali, fiindca nu are voie sa contacteze familia lui gi nici macar sa-1 sune
pe, cand acesta i-si viziteaza familia.
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Lali si Laura

Cu ocazia discutiei despre pélarie aflam pentru prima data, ca Lali
se pregateste sd caute nevasta pentru Boby si cd nu poate sa-1 duca pe
Boby sa-si aleaga nevastad, fara palarie. Din acest lucru se va produce
o ceartd, in care Laura il intreba pe Lali, ca ce crede, Boby ce va face
cu o fetitd care nici macar nu are ciclu. Vrea oare sa se joace de v-ati
ascunselea, sau prefera sa se joace cu papusi?

Din aceastd discutie aprinsad urmarim sa aflam despre o parte din
obiceiurile tiganilor Gabori, adicd despre faptul ca fetele se caséitoresc
la varsta de 12-14 ani, iar baietii la 14-16 ani. Din discutie probabil
cd va reiesi si disperarea lui Lali, ca nu cumva Boby sa péateasca la fel
cum a patit si el, adica sd atinga limita de varsta si sa fie nevoit sa se
casatoreasca cu cine ramane, adica cu o fata urata, cu care nu are chef
sa traiasca.

Tot din discutie afldm ca nici parintii lui Laura nu stiu despre faptul
ca fiica lor este cuplata cu un tigan si cd atunci, cdnd péarintii vin s-o
viziteze, Lali gi Boby sau pleaca la Oradea sau pur si simplu dorm in gara.
De fapt Laura pare sd aiba alergie la palarii, deoarece dupéa parerea ei,
daca Lali nu ar tine la palarie, nu s-ar vedea ci este tigan. Desi ea spune
cd nu are nimic impotriva tiganilor, se simte cd de fapt ii este rusine in
fata societatii — paradox caracteristic multor oameni din Roménia: Nu
am nimic impotriva ta, pAnd nu vrei sa fii tu insuti si pAna incerci sa fii
ca mine.

Cu ocazia acestei discutii incercdm sa inregistram cdt mai multe
informatii despre traditia Gaborilor, dar probabil ca nu le vom folosi pe
toate in acest loc, ca sd@ nu lungim scena prea mult. Aceste informatii
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vor mai fi inregistrate si cu ocazia altor scene, iar decizia pe care unde
sé le folosim, va fi luata la masa de montaj (si probabil vor fi alese cele
care sund intr-un mod cat mai natural gi cat mai putin didactic, adica sa
reiasd in mod natural din contextul discutiilor personale).

Rudele lui Lali

Pe drum Lali si Boby médnéanca bine gi beau, consuméand astfel banii
imprumutati pentru cumpérarea palariei. Ei sosesc la familia lor din
Oradea tocmai cdnd acestia lucreaza, practicAnd meseria traditionala a
Gaborilor, adica tinichigeria.

Odata cu sosirea lui Lali se face galagie mare, fiindca toti vorbesc
deodata si fiecare striga cAt mai tare, ca sa fie auzit. Lali un-doi imprumuta
o palarie pentru Boby, iar rudele aduc pozele unor fete — mirese posibile
pentru Boby. Este vorba despre doua gemene de 12 ani. O ruda ii sopteste
lui Lali ca singura problema este cé fetele inca nu au ciclu, dar logodna
se poate face si aga. Lali incepe sa dea telefoane cu scopul de a cere bani
imprumut si sd organizeze calatoria.

Gemenele

Scena sosirii la gemene si discutia despre logodna si casitorie a
fost filmata deja pe parcursul pregétirilor (secventa a fost filmata pe HD
Cam, deci poate fi transpusa pe 35 mm si poate fi folosita in film).
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Imagini din scena filmata

Lali cu fii lui si cu nevasta-sa a sosit cu multe cadouri (sucuri,
banane, portocale, ciocolate, etc.). Dupa sosirea lor in scurt timp s-au
adunat toate rudele gemenelor. Peste vointa tinerilor s-a trecut destul
de repede. Boby a fost intrebat daca-i plac fetele. Boby a dat din cap
afirmativ si a ales-o pe fata mai slabuta, desi Lali ar fi preferat-o pe cea
mai plinuta. Si fetita a confirmat ca-i place de Boby, dupéa care tinerii
nu au mai comunicat intre ei, fiindca Boby (caruia péladria de pe cap
i-a schimbat complet comportamentul), s-a asezat intre barbati, iar
fetele au inceput sa ajute la pregatirea mancarii. in timpul filmarilor
nu s-a baut nici un strop de alcool, deoarece familia gemenelor este
adventistd, religie tot mai populard in rdndul Gaborilor (probabil din
cauza caracterului comunitar al gruparii religioase respective). In ciuda
acestui fapt intre barbati a inceput o discutie lunga si galagioasa (ca si
cum ar fi fost piliti) despre suma de bani pe care tatal fetei ar trebui sa-i
dea lui Lali impreuna cu fata. Tatal fetei vroia sa dea doar 5000 de Euro,
dar Lali vrea 20.000 de Euro. S-au facut referiri fara rusine la faptul
ca familia fetei ar avea un statut mai scazut in randul Gaborilor, decat
familia lui Lali. Si se citeste in mod clar faptul cad aceasta casnicie ar
insemna mai degrabd uniunea celor doud familii, decat simpla uniune
a tinerilor. Cearta are mai multe momente, in care daca o intrerupem
in timpul montajului, se citeste cd nu s-a ajuns la nici o intelegere in
legdtura cu casnicia — degi pana la urma s-au inteles cd de Créaciun va fi
nunta, iar daca nu, atunci cel tarziu de Pasti. Dar aceasta intelegere dupa
parerea lui Lali poate fi rasturnata in orice clipa, chiar si prin telefon —
iar motive gaseste Lali, daca vrea. Dar scopul nostru deocamdata este,
ca spectatorul sd inteleaga, cd nu s-a ajuns la nici o intelegere concreta.
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Sosirea lui Lori

Lali si Boby lucreaza pe acoperisul unei case din Cluj, montand un
jgheab, cdnd suna telefonul lui Lali. Prin telefon isi anunta sosirea Lori,
prietenul lui Lali, care lucreaza in calitate de ghid turistic in Egipt, dar
acum este hotarat si vina acasa definitiv. Aceasta veste 1l electrizeaza
pe Lali si inca de pe acoperis incepe sd organizeze primirea lui Lori
comandéand niste fete, cu care Lori sa poata dansa, cAnd soseste.

Lori (la stanga) cu seful lui din Egipt. Lali si Lori vechi prieteni

Lori este agteptat in gara de Lali gi de mai multi prieteni cu muzica
lautdreasca. Canta Florin Codoba cu formatia lui {igdneasca din Palatca
(care majoritatea stau in Cluj). Intr-o asemenea situatie Lali a dus si un
covor din cArpe, ca atunci cind Lori coboara din tren, sa calce pe covor.

Cheful cu Lori, poreclit Faraonul, continua la Spritz Cafe. Lori este
un foarte bun dansator al dansurilor tigianesti si de obicei soseste acasa
la Cluj foarte infometat de aceste chefuri cu muzicanti.

Lori sustine cd i-au ajuns 5 ani de Egipt si acum chiar ca raméane
acasa pentru o vreme si i-si va investi banii cagtigati ca si ghid turistic,
dar inca nu gtie in ce afacere. Lali incearca sa-1 convinga sd investeasca
in tabla de cupru, ca el va face din ea obiecte de arta pe care Lori le va
putea vinde in occident, dar Lori nu este interesat. Lali ii arata catalogul
expozitiei de artd pentru care el a facut din cupru obiecte simbolice pt.
cultura tigdneasca (vioard, palarie, pantofi cu varful ascutit, ceaun, etc.),
ba chiar ii arata vioara din cupru, dar Lori il trimite cu prostiile astea
la fundatii pentru sprijinirea romilor. Lori se gAndeste la ceva afacere
turistica in India, dar acum vrea sa fie lasat in pace, sa chefuiasca.

Dimineata soneria telefonului il trezeste pe Lori. Lali cere bani im-
prumut prin telefon ca sa poatd calatori prin Transilvania sa caute ne-
vasta pentru Boby. Discutia continua la o cafea. Lori il descifreaza destul
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de repede pe Lali. Isi da seama ca Lali vrea si-si marite cat mai repede
fiul ca sd primeascd bani cat mai repede. Dar nu vrea sd dea bani lui
Lali, sustinand ca Boby ar trebui sd mai umble la scoald, nu sa se cdsa-
toreascd. Atunci Lali vine cu ideea ca bine, daca nu-i da bani, atunci sa-1
ia cu el in India, s poata cauta acolo, in tara de origine, nevasta pentru
fiul sdu. Sustine ca poate din asta ar iesi o afacere buna gi pentru Lori,
fiindca comunitatile tigdnesti din Europa sunt tot mai inchise si este
nevoie de reimprospatarea singelui. Dupa stiinta lui Lori comunitatile
rome traditionale nu accepta casniciile dintre diferite comunitati, dar
dupa pérerea lui Lali ar accepta cu cineva din tara de origine a tiganilor.
Asa cd poate ca o afacere matrimoniala pentru Lori ar fi gi mai buna de-
cat o afacere turistica, deoarece siteurile matrimoniale Indiene nu sunt
bune pentru tigani, fiindca pe siteuri limita de varsta este de 20 de ani,
iar tiganii se casatoresc mult mai devreme. Lali sustine ca in aceasta
afacere el ar putea sa-l1 ajute pe Lori, deoarece in Lori nu ar avea incre-
dere tiganii, fiindca este gadjo (netigan). Lori se uitd cu ironie la Lali,
intrebdndu-l daca-l crede chiar prost? — dar urmatoarea scena (dupa o
secventa montata pe muzicd in care Lali gi Boby se fotografiaza in fata
unor palate tiganesti din Roménia) este deja scena sosirii lor pe aeropor-
tul din Bombay.

Sosirea lor pe aeroportul din Bombay este primul punct de intoar-
cere al filmului, deci ar trebui sa fie cam in minutul 20, dar cel tarziu
pdna in minutul 25. Pana aici a durat introducerea in lumea filmului,
respectiv introducerea personajelor principale si a celor secundare mai
importante. Iar de aici incepe cdutarea nevestei in India, cu caracter
road-movie — o parte mai improvizativa decat primul act in care s-au pus
fundamentele povestii.

Ajungand in India personajele noastre vor avea trei teluri principale:

1. Cdutarea unei mirese pentru Boby

2. Cautarea unor afaceri posibile

3. Cautarea originii tiganilor

Urmarirea acestor scopuri se va dezvolta si se va amplifica in para-
lel. Cdutarea miresei pentru Boby va incepe cu mare elan - acesta fiind
scopul principal al calatoriei lui Lali, dar va fi lasat deoparte imediat
cand apare ceva posibilitate de afacere marunta. Aici trebuie remarcat
faptul ca tiganii Gabori, de cand practicarea meseriilor lor traditionale
nu functioneaza prea bine, au cam trecut la afaceri marunte cu tot fe-
lul de marfuri contrafiacute (de la ceasuri Rolex false, pana la asa zisele
binocluri militare). Dar Lali este antitalent la asemenea afaceri — fapt
pe care nu vrea sa-1 recunoasca — si acest lucru va duce la nenumarate
conflicte dintre el si Lori, deoarece Lori, cu experienta lui de 5 ani do-
bandita in Egipt, vede clar cdnd Lali se pregateste sa-gi piarda banii si il
va certa. Iar aceste conflicte se vor amplifica pe masura ce Lali va pierde
tot mai multi bani (adica va investi in tot mai multe nimicuri din para-
disul marfurilor contrafacute care este India) si prin urmare va cere tot
mai muti bani imprumut de la Lori, care stie foarte bine ca nu va primi
niciodata acesti bani inapoi, fiindca Lali nu va avea din ce sa-i returneze.
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Lali, care crede ca sosind in Bombay a sosit in tara de origine a tiga-
nilor, i-si va arata gi partea romantica a personalitatii. Acest romantism,
la inceput va fi amuzant pentru Lori, dar in scurt timp poate deveni
enervant. Lali, care vorbeste doar cateva cuvinte in engleza (dar pe care
le combina cu o perspicacitate care starneste zdmbetul pe buze) este tare
méandru de faptul ca stie citeva asemédnari dintre limba Hindi si limba
Romani (de ex cum se spune la apd, sau numaratul pana la zece) si va
incerca sd vorbeasca tiganeste cu toti, cu scopul de a descoperi si alte
asemanadri (care de fapt nu sunt prea multe). Lori, al carui interes este
legat de Bombay, sau eventual de Delhi sau Goa, {ine ascunsa informatia
ca tiganii de fapt se trag din Rajasthan si partial din Punjab, dar la un
moment dat, cAnd deja naivitatea lui Lali va deveni deranjanta pentru
el, va face greseala sa dezvéaluie acest lucru lui Lali — si de atunci nu va
avea liniste de el, pana nu vor pleca in Jaipur, capitala Rajasthanului si
de acolo si mai departe, pana in degert. Dar pdnd in acest moment se vor
mai intdmpla una-alta.

Acest drum va fi plin de surprize, care nu pot fi pregatite dinainte
— sau cel putin nu vrem sd le pregitim dinainte, fiindca ar taia din ela-
nul actiunii si autenticitatea interactiunii cu personajele secundare sau
episodice din India, ba chiar, ar putea sa creasca costurile de productie,
fiindca o parte din eventualele personaje din India, cu care putem cadea
la o intelegere in timpul pregatirii, foarte probabil ar creste pretul parti-
ciparii lor la film, tocmai inaintea filmarilor. Pe de altd parte in aceasta
cultura ce fixezi azi, de multe ori nu mai este valabil gi maine. Dar bi-
neinteles avem céateva puncte de reper pregatite dinainte, iar asistentul
regizorului este o persoana de origine indiana cu cetatenie britanica, dar
care a petrecut multi ani in India, lucrand inclusiv in industria cinema-
tografica, iar actualmente tine cursuri in Anglia despre ,,Cum sa filmam
in India?”.

Surprizele pentru protagonistii nostri pot aparea deja in momentul
cdutarii unui taxi care sa-i duca la Hotel. La aeroport majoritatea taxime-
trelor sunt mai scumpe. Unor cunostinte li s-a intdmplat sa se inteleaga
cu taximetristul la aeroport, dar acest taxi i-a dus numai 200 de m, unde
a oprit la un alt taxi, iar taximetrigtii au inceput sa arunce bagajele lor
dintr-o magind in alta. Iar pe drumul spre Hotel acest lucru li s-a mai
intdmplat o data.

O alta surpriza pentru Lali va fi faptul ca indienii nu vor fi entuzi-
asmati cind vor afla ca el este tigan — deoarece au si ei tiganii lor, numiti
lambani (sau banjara) si acesti oameni sunt mai desconsiderati acolo,
decét tiganii la noi. Iar faptul ca protagonistii nostri nu vor vedea nici o
diferenta intre banjara si indienii sdraci si vor pune cuiva intrebarea Ca-
re-i diferenta, ca ei nu vad nici o diferenta? - vor starni cu aceasta reactii
destul de nervoase din partea indienilor, care sunt la fel de orgoliosi ca
si majoritatea roménilor cdnd cuvéantul rom este confundat cu cuvantul
roman.

In drum spre Hotel Lori il va convinge pe Lali si pe Boby ca acestia
sd joace rolul de sluga pentru el - deoarece Lori in Egipt a invatat sa pro-
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fite de sperantele oamenilor, unde peste tot unde mergea la restaurante,
daca spunea ca este tour leader (adica conducator de grup de turisti)
manca gratis iar la magazine obtinea cea ce vroia sd cumpere la preturi
de nimic, proprietarii avdnd speranta ca drept urmare al gestului lor
marinimos, Lori va duce la ei turigtii, in urma carui fapt investitia lor va
fi recompensata cu sume mult mai mari. Prin urmare Lori are de gand
sa se prezinte la Hoteluri si la restaurante ca si proprietar al unei retele
turistice internationale, fapt pe care poate si-1 demonstreze partial cu
poze si cu inregistrari video, chiar si de pe internet. Cu aceastd motivatie
Lori reuseste sa-1 convinga pe Lali (si drept urmare si pe Boby) ca acestia
la hoteluri si la restaurante sa joace rolul de sluga. Dar Lali intra in joc
numai cu conditia ca atunci cAnd ei cautd nevasta pentru Boby, Lori sa
joace rolul de sluga pentru ei. Astfel incepe o joaca lasata pe fantezia si
inventivitatea personajelor — o joaca care de fapt va vorbi si despre modul
de gandire al personajelor. Aceasta conventie pe de alta parte cu sigu-
ranta va duce la jigniri de orgoliu si la revanse, dar fiind doar o joaca,
nu va duce la suparari serioase (desi poate lasa anumite urme in sufletul
personajelor).

Cautarea miresei va incepe in ziare, care sunt pline de anunturi ma-
trimoniale. In ziare bineinteles limita de véarsta este de la 18 ani (limita
legala pentru fete, pentru baieti fiind de 20 de ani), dar Lali considera ca
de fapt si in India este la fel ca si la tigani, adica probabil cele despre care
se spune ca au 18 ani, au de fapt 14 ani. Iar Lali va fi entuziasmat de fap-
tul ca totul decurge ca si la tiganii Gabori, adicd majoritatea anunturilor
sunt date nu de tineri, ci de parintii tinerilor.

In majoritatea cazurilor vor fi respinsi deja prin telefon, din cauza
religiei, castului sau originii diferite. Dar vom aranja cel putin o intalni-
re, la care vor fi surprinsi cé fata despre care in ziar se pretinde cé are 18
ani, are de fapt cam 25 gi pe deasupra este mult mai grasa, decét in poza
din ziar. Faptul ca fata e grasa chiar ii place lui Lali, dar il deranjeaza
pe Boby. Protagonistii nostri vor intelege treptat cd in India multi dintre
parinti comanda sesiuni foto pentru fetele lor la varsta cdnd ele arata
cel mai bine, urménd ca aceste fotografii sa fie folosite cu ani in urma,
pentru anunturi matrimoniale. Aceasta informatie nu o vor afla din vor-
barie, ci din fapte, deoarece la un moment dat ei fac un calcul ca 1i costa
cam scump sa tot dea telefoane si mai bine ar fi sa pund ei un anunt in
ziar cu poza lui Boby. Iar la redactia ziarului li se spune ca nu corespund
fotografiile ficute cu Boby in fata palatelor tigdnesti de acasa, asa ca sunt
sfatuiti sd mearga la un fotograf care face asemenea sesiuni. CaAnd pro-
tagonistii nostri ajung la fotograf, acesta tocmai va lucra la o asemenea
serie de poze. Fata ii va placea lui Boby, deci Lali gi Lori vor incerca sa
actioneze, dar tatil fetei va dezvalui secretul, spunédnd cé are de gind sa
caute sot pentru fatd numai peste 5 ani. Tot de acest tata ei vor fi sfatuiti
cd daca cautd pe cineva la o vérsta aga fragedd, bine ar face sa mearga
mai la tara, fiindca in oragele mari nu vor gasi. In acest moment Lali va
sti deja de faptul ca tiganii au plecat din Rajasthan, deci il convinge pe
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Lori sa plece impreuna intr-un oras mai mic, in capitala Rajasthanului,
Jaipur, un oras cu 9 milioane de locuitori.

La Jaipur se vor caza la Hotelul Umaid Bhawan, un palat foarte ase-
manator cu palatele tiganesgti din Roménia. Entuziasmul lui Lali creste
din nou. El il convinge pe Lori ca de data asta si la Hotel sa joace el (adica
Lori) rolul de sluga, fiindca proprietarii Hotelului sigur sunt tigani si
atunci este mai bine daca-l cred pe el (adica pe Lali) proprietarul rete-
lei internationale de turism. Pozele cu Boby din fata palatelor tiganesti
prind bine aici. Dar si aici vor afla ca dacd cauta tigani, atunci sa mearga
in desertul Rajasthanului si sa caute triburile Kalbeliya, Kuna, Bhil si
Dhoad. Deci plecam in desert in cdutarea acestor oameni, care traiesc
o viatd nomada, la fel cum traiau stramosii lui Lali si Boby mai putin
de 100 de ani in urma. O parte din calatorie o efectudm cu trenul, ca
protagonigtii sa experimenteze cum e cand trenul la un moment dat se
opreste, calatorii se dau jos si fac un picnic cam de 2-3 ore (gatind de
maéancare), dupa care trenul merge mai departe si soseste cu o intarziere
cam de 8 ore.

Stramosii lui Lali si Boby din India poarta costumatie diferita de
cea a majoritatii indienilor. Diferenta cea mai mare se vede la femei, care
asemanadtor tigancilor noastre poarta bluza si fusta separate (nu ca indi-
encele care poarta saari). Surprinderea pentru protagonistii nostri va fi
nu numai faptul ca in afara de faptul ca acesti omeni sunt muzicanti si
dansatori, mai sunt si fachiri si fermecatori de serpi, dar mai fac parte
din cea mai joasd patura a societatii (asa zigii de neatins) si multe femei
dintre ele se prostitueaza. Aici Boby s-ar putea sa-gi gaseasca o prietena -
adicd unele fete tinere probabil ca se vor apropia de Boby (fiindca ele nu
au complexe de acest gen, insusindu-si arta seductiei la o varsta destul
de frageda), dar aici probabil ca Lali se va opune cu un text de genul,
cd ,,Nici nu-i mai pare rau ca tiganii au plecat de aici”. Si vor pleca i ei
inapoi la Bombay, unde vor astepta cu dezamagire la un hotel ieftin ca sa
treaca timpul panad in data pentru care au biletul de avion.

In aceste momente de asteptare, in care si protagonistii nostri vor
crede ca totul s-a terminat, vom realiza interviuri cu ei (cu toti trei) des-
pre cea ce cred ei intr-adevar despre toata povestea asta. Aceste inter-
viuri vor fi folosite numai la nivel sonor, pe post de monolog intern pe
fundalul altor imagini. De exemplu Lali poate sa vorbeasca despre atitu-
dinea lui romantica pe care a avut-o fatd de India, fiindca in copilarie la
cate un film indian au fost pline cinematografele cu palarii de Gabori,
iar actorul lui preferat este Raj Kapour, etc.

Si aici urmeaza surpriza pentru protagonistii nostri. Vor fi agatati
de agenti de casting care organizeaza statisti cu infdtigsare Europeana
pentru filmari de videoclipuri si reclame realizate la studiourile din
Bollywood. Cei trei sunt recrutati pentru un asemenea videoclip, iar noi
urmarim cu camera noastra filmarile videoclipului. Iar la nivelul mon-
tajului, la un moment dat trecem la o scena de pura fictiune, in care pe
baza fondului muzical, personajele noastre devin personaje principale si
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in videoclip. Doar ca dupa cateva imagini spectatorul va realiza ca scena
s-a mutat in Romania, muzicantii gi dansatorii sunt tigani din Romaénia,
iar personajele principale sunt Boby si mica lui mireasa dintre gemene.
Urmeaza o nuntd cu o coreografie ca in filmele indiene, numai ca pe
muzica tigdneasca din Valea Tarnavelor (mahala si cinghereald)

Conceptie regizorala

Despre structura filmului:

Filmul are structura unui film de fictiune cu dramaturgie lineara
in trei acte, adica: in primele 20-25 de minute, pana apare primul punct
de intoarcere (adicd decizia plecarii in India) sunt introduse toate
personajele principale gi cele secundare - personajele care urmeaza sa
fie introduse mai tarziu, adicd cele din India, fiind numai personaje
episodice. Totodata cel tarziu pana in minutul 10 apare si problematica
principalad a filmului, adicd problematica gasirii unei mirese pentru
Boby.

In acest context personajul principal este ,Tiganul Lali”. Prietenul
eroului principal, adica personajul oglinda, cu care Lali i-gi imparte
gandurile (urméand ca si spectatorul sa afle de aceste gdnduri), este Lori.
Personajul care canalizeaza firul de dragoste, este Laura — care desi nu
va avea o prezentd prea indelungata pe ecran, va fi un personaj destul de
accentuat, deoarece Lali tot timpul va face referiri la ea. Iar antagonistul,
cum se intdmpla deseori in comedii, este soarta.

Boby, pentru care aparent se intAmpla toata povestea, este de fapt
naratorul filmului. Vom face interviuri cu el, pe care le vom folosi din
cind in cind ca gi naratie, iar camera de filmat adesea va reprezenta
punctul lui de vedere. Rolul lui in acest film poate fi comparat cu rolul
copilului din filmul lui Emir Kusturica ,Tata in cdlatorie de serviciu”.

Poate unor documentaristi puristi li se pare prea concreta descrierea
scenelor din primul sfert al filmului, dar fiind vorba de un film care
conteazd pe distributie internationald, consideram un lucru foarte
necesar prezentarea exacta a contextului social in care traiesc personajele
noastre principale — o prezentare dubla, adica si a minoritatii din care fac
parte, precum si al majoritatii in care traiesc aceste minoritati. Pe de alta
parte, fiecare scena menita sa prezinte contextul socio-cultural trebuie
sd aiba un potential de conflict care sd dezvolte povestea mai departe.
Avand scopul dublu ca pe 1anga dezvoltarea povestii protagonistilor sa
prezentam si lumea lor, ne determind sa planuim introducerea in mod
foarte exact.

Se poate spune ci aceasta introducere planuita foarte exact genereaza
de fapt povestea filmului. Din momentul generarii situatiei de baza al
filmului protagonistii sunt ldsati mai liber, sd improvizeze nu numai
in cadrul situatiilor planuite de cétre regizor, dar chiar sa genereze ei
anumite situatii. Aceste situatii generate de catre protagonisti, pe de
o parte sunt pregatite dinaintea filmarilor, pe baza discutiilor purtate
de cétre regizor cu ei, dar este loc si pentru improvizatie in timpul
filmarilor. Totusi nu ne bazdm numai pe improvizatie, ci asa cum se
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vede din treatmentul proiectului, existda anumite situatii cheie din punct
de vedere dramaturgic, planuite dinainte.

In aceasta parte de mijloc a filmului un rol dramaturgic important il
are jocul inventat de catre regizor, cel in care in anumite situatii (in care
Lori se da drept patron de companie de turism) Lali joaca rolul de sluga
pentru Lori, iar in alte situatii (in care Lali cauta nevasta pentru Boby)
Lori joaca rolul de sluga al lui Lali. Aici ne bazdm mult pe inventivitatea
personajelor care gi in viata de toate zilele obisnuiesc sa faca misto
unul de altul. Orgoliile personale ale celor doi vor amplifica treptat
manifestarile conflictelor de interese ce rezulta din faptul ca cei doi au
scopuri diferite. Cand aceste manifestari se vor agrava, foarte probabil ca
Lori va fi cel care va ceda (fiindca asa se intAmpla intotdeauna in viata
lor de zi cu zi), iar gestul marinimos al lui Lori, foarte probabil ca va
deschide sentimentalismul si sinceritatea lui Lali, care in ciuda stilului
lui personal, bazat pe deformarea adevarului (sau ajustarea adevarului la
interesele lui personale - sd nu spunem minciuni) de fapt este un suflet
romantic.

Sfargitul filmului (coreografie in stilul filmelor indiene, dar bazata
pe muzica gi dansuri tiginesti din Roménia) este fictiune totala dar
inspirata din realitate. Aceasta parte de fapt este o secventa reflexiva
care atrage atentia asupra atitudinii regizorului. Dar pe de alta parte este
menitd sa duca spectatorii intr-o stare emotionala ridicata, asemenea
filmelor de fictiune.

Deoarece filmul are o structurd foarte exacta in care intelegerea
unei scene poate sd depinda de o scena anterioara si fiind vorba de
improvizatie, unele scene pot sd nu functioneze foarte bine (de exemplu
din cauza comportamentului artificial al personajelor in contextul
respectiv), fapt de care putem sid ne didm seama numai in timpul
filmarilor, simtim nevoia sa avem pregétite scene alternative, cu mesaje
asemandtoare (mai ales pentru cele de la inceputul filmului).

Despre modul de abordare al personajelor:

Avem doud personaje principale, Lali gi Lori, foarte carismatice
(cerinta de baza pentru documentarele situationale), care si in viata de
zi cu zi mai tot timpul joaca rolul de bufon. Le place sa fie in centrul
atentiei si sa bine dispuna oamenii. Daca nu pot sé-i faca sa rada cu ei,
sunt dispusi sa-i faca sa rdda de ei. Sunt obignuiti sa facd misto unul
de altul. Lori obignuieste sa descifreze cu umor specificul tigdnesc din
gindirea lui Lali, dar o face intr-un mod care nu-1 supara pe Lali. Iar Lali
reugeste sa arate faptul ca Lori de fapt este ,,mai tigan” decét el.

Cei doi au devenit prieteni pe vremea cadnd Lori era student la
antropologie si era interesat de cultura tiganeasca. Ajungand sa cunoasca
mai bine mentalitatea specifica culturii diferitelor neamuri si grupuri
tigdnesti si reusind sa-si insugeasca abilitati de abordare ale acestor
diferente in contactul cu diferiti tigani, a ajuns tolerant fata de anumite
manifestari deranjante pentru altii. Speram ca acest film va avea efect
asemanator asupra spectatorilor.
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Pe de alta parte si regizorul acestui film este prieten bun de mult
cu personajele principale gi a reusit sa castige increderea acestora. Lali
si Lori au incredere in faptul ca desi in timpul filmarilor unele situatii
pot parea periculoase pentru ei, regizorul stie solutia de salvare si prin
urmare ei vor iesi din acestea fara pierdere.

In afara de asta si din viata de zi cu zi sunt obisnuiti cu jocuri
smecheresti in care unul din ei se asociaza cu alt cineva pentru a-l
induce in eroare pe celalalt. Prin urmare, inaintea filmarii scenelor,
regizorul se va asocia separat cu fiecare dintre ei, spundndu-le ce rol
sd joace si ce scop sd urmareasca, generand astfel de multe ori conflicte
intre personaje. Aceasta metoda de lucru este incercata deja si pare sa
functioneze.

Un personaj enigmatic este Boby, fiul lui Lali. El in general urmareste
in mod linigtit situatiile in care nu se prea baga peste tatal sau. Traind in
acelagi apartament cu amanta romanca al lui Lali si umbland la scoala
intr-o clasd in care el este singurul tigan, de fapt s-a cam rupt deja de
cultura tiganeasca. El poate fi abordat in mod direct si sincer.

Deoarece nu ne agteptam sa actioneze prea mult gi de fapt si in
situatiile de filmare (ca gi in viata) i-si va exprima parerea doar cand
este intrebat, cu el vom face interviuri lungi in care sa ne povesteasca
cum vede el lucrurile care se intdmpla in jurul sdu. Aceste interviuri
vor fi folosite fara imaginea care le apartine, adica pe post de naratie sau
monolog intern al personajului.

Personajele episodice sunt alese pe acelasi principiu cu care se
formeaza personajele episodice in filmele de fictiune, adica deoarece
petrec putin timp pe ecran, trebuie sa fie cdt mai ciudate si cit mai
specifice. In film ele trebuie sa fie caracterizate cat mai repede prin mo-
dul lor de comportament.

Deci in acest film personajele participa cu propria lor personalitate
in situatii artificiale, pldnuite dinainte de catre regizor. Unele din aceste
situatii s-ar intdmpla si de la sine, iar altele sunt posibile, dar mai putin
probabile in realitate. Caracterul documentar al acestui film se bazeaza
pe documentarea personalitatii personajelor - conform teoriei lui Jean
Rouch, care crede in puterea de eliberare a psihodramei, adica in faptul
ca personajele introduse in situatii artificiale de fapt dezvaluie adevaruri
despre sine — adevaruri care in situatii neartificiale ar fi ascunse dupa
mastile pe care le purtam din instinctul de supravietuire.

Despre stilul vizual al filmului:

Pentru stilul vizual al filmului este caracteristic camera de filmat
tinutd in mana. Aproape tot filmul va fi realizat in acest stil. Exceptie
pot face scenele reflexive in care vom folosi monologul interior al
personajelor - scene in care pentru crearea spatiului subiectiv (addncime
de camp micd) vom folosi opticd cu unghi de vedere foarte ingust.

In realitate, in general intre actiune si reactie trece mai mult timp
(cu fractiuni de secunda), decét este necesar pe ecran. In aceste fractiuni
de secunda cameramanul pregatit are timp sa schimbe repede punctul
de vedere si prin urmare scenele pot fi montate ca si scenele din filmele
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de fictiune. Iar miscarile camerei de filmat au functia primordiala de a
urmari gi de a prezenta actiunea in cadrajul cel mai potrivit.

Cadrele mai largi sunt realizate sau la inceputul scenei, sau la
sfargit. In general vom intampina personajele in locatia de filmare
pregétita, lasdndu-i sd se apropie de camerd, iar la sfargitul scenei ii
lasdm sa se indeparteze. Dar la nivelul montajului numai uneori vom
folosi inceputul scenei. Experienta aratd ca in general pentru naturaletea
scenei este mai bine, daca spectatorul ajunge intr-o situatie care este deja
in derulare si din primele cadre descifreaza ce se intAmpla de fapt. Deci
in marea majoritate a cazurilor probabil ca planurile mai largi vor fi la
sfarsitul scenelor (iar cele filmate la inceputul scenei nu vor fi folosite
in film).

Exceptie pot face scenele 1i urmarim pe protagonisti din spate si
impreuna cu ei descoperim spatiul si situatia in care ajungem. Acest
lucru poate fi realizat sau urmarindu-i din spate si la un moment dat
depasindu-i, sau daca camera de filmat reprezinta subiectivul lor si
patrunde in situatie (fard sd-i avem pe ei in cadru), la un moment dat se
opreste lasandu-i sd intre in propriul subiectiv.

In majoritatea filmului Lali si Lori stau aproape unul de celalalt, deci
vor fi abordati in general in acelagi cadru, cadru care poate reprezenta
punctul de vedere al lui Boby. In aceste situatii contr-cadrul va incadra
personajul tert cu care cei doi intrd in contact. Cei doi vor fi despartiti de
cadraj doar in situatiile in care au de impartit ceva intre ei.

Referitor la ecleraj putem spune ca in locatiile de filmare va fi
pregatitd a lumina generala inainte ca personajele noastre sa patrunda in
spatiul respectiv, iar in exterioare o persoana va controla in mod dinamic
(adica in miscare, de 1dnga camerd) contrastul pe fata personajelor gi
lumina din ochii lor (lucru cu atat mai necesar cu cat Lali si Boby vor
purta palarii).

Despre durata filmarilor si echipa de filmare:

In India este nevoie de 3 saptamani de filmari (sau poate chiar 4 din
cauza modului specific de percepere a timpului de catre Indieni, unde
dupa péarerea unui prieten din India, dacd ai dus o scrisoare la posta,
inseamna ca ti-ai cam facut treaba pe ziua respectiva), iar in Roménia de
2 saptamani (in 2 etape).

Echipa permanentd este formata din 1. regizor, 2. asistentul
regizorului (Indian in India, roman in Roméania), 3. Operator Imagine, 4.
Asistentul de camerd, 5. tehnician sunet (o singurad persoana), 6. lumini
(o singura persoana), 7. director de productie (sau mai bine zis de plan),
8. Lali, 9. Boby, 10. Lori, 11. persoana de ajutor pentru de toate (asistentul
directorului de productie).

Ultimele doua zile de filmare din Romania, in care se realizeaza
videoclipul din scena final4, trebuie tratata separat din punctul de vedere
al echipei de productie, echipamentul necesar (mai ales cantitatea de
lumini) constand din cel folosit la realizarea videoclipurilor, reclamelor
sau filmelor de fictiune in general.

129



ME.dok « 2017/3

Nota finala regizorala:
Am de gand si fac un film vesel, in care diferentele culturale sunt

tratate gi explicate in mod comic, fapt care ajutd nu numai la intelegerea
ci gi la acceptarea si tolerarea lor.
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tudomanyos forumon is elhangzott) az el6adas helyét és id6pontjat, valamint
a szerz@ elérhetGségét (e-mail),

— az automatikusan szamozott jegyzeteket, konyvészeti hivatkozasokat
és (ha van) a fiiggeléket, kérjiik, helyezze a tanulmany végére,

— a miicimek kiemelése a fGszovegben délt betls (kurziv) szedéssel;
a folydiratcimek szintén délt betis (kurziv) szedéssel torténjék,

—idézgjelek: ,,”

A szakirodalomraval 6 hivatkozés modjai

— tobb szerz§ esetén az elsé szerzG6 neve et alii roviditéssel;
tanulmanykotetek esetén szerkeszté neve szerk. roviditéssel,
— internetes forrasok esetén feltiintetjitk a letltés datumat is.

Szakirodal om/kényvészet szerkesztése

— kérjik, hogy a konyvészetitkket az Gn. szerz6 — évszam modszert
hasznalva szerkesszék meg (ez azért javallott, mert ilyenkor nem kell
megismételni minden jegyzetben a konyv/tanulmany teljes bibliogréfiai
adatait), a szerz6 nevénél ne hasznéljanak sem kiskapitdlisokat, sem
verzalokat,

—idegen (nem magyar) nev szerzg esetén a bibliografiai leirasi mdédszer:
csaladnév, személynév,

—amennyiben egy szerzének egy évben tobb munkaja jelent meg, ezeket
az évszam utan tett kisbettikkel kiilonboztessitk meg a hivatkozasokban és a
bibliografidban.
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Példak:

Konyv:

Berne, Eric (2000a), Emberi jatszmdk. Budapest, Hattér Kiado.

Berne, Eric (2000b), Kildtdsok a XXI. szdzadban. Debrecen, Csokonai
Kiadé.

Internetes forrasok:

Domokos Laszl6 (2001), Az EMU tagsdg érezhetden gyorsitja a gazdasdgi
novekedést. In: Figyel6Net http:/www.fn.hu/cikk.cmt?cikk-id103503 ,
2001.12.15.

Szerkeszté nevével azonositott kitet:
Hidasi Judit (szerk.) (1998), Szavak, jelek, szokdsok. Budapest, Windsor
Kiadé.

Kétetben szereplé tanulmany (a kétet cimét kurzivaljuk):
McQuail, Denis (2003): A kommunikécié funkciéi. In: Horanyi Ozséb
(szerk.), Kommunikdcié I-11. Budapest, General Press Kiado. . kot.

Folyéiratban szereplé tanulmdny (a folyéirat nevét kurzivdljuk):

Schering Gébor (2002), A globalizéci6 és az EU : a neoliberélis politikak
alkalmazasa Eurépaban és a fenntarthatésdg, EU Working Papers, (V. évf.) 2.
szam.

Hivatkozds a kényvészetre (a végjegyzetben):

Berne 2000a, 25. (az utolsé szamjegy az oldalszamot jeloli)

Domokos 2001. (az internetes forrds esetén nem sziikséges oldalszamot
pontositani)

Archivumokra, levéltdrakra, magdngyiijteményekre azok belsG
katalégusrendszere szerint hivatkozzunk.
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