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Abstract (The end of Traditional Media and its Consequences)

The essay aims at presenting the process leading to the disappearance of traditional journalism and the description of
the characteristics of new media, trying to draw some conclusions concerning the future of the journalist profession and the
society as a whole. The main questions the essay tries to answer are: What lead us to the disappearence of the traditional
Journalism? What shapes new media is going to take? What will happen to the journalist profession itself? How will all these
changes affect the society?

Keywords tradition; media; new media; journalism; society

Rezumat (Sfdrsitul mass-mediei traditionale si consecintele ei)

Studiul prezintd procesul care a condus la disparifia jurnalismului traditional, descriind caracteristicile new media. Pe baza
acestora, incearcd sdi formuleze cdteva concluzii privind viitorul profesiei de jurnalist si a societditii in ansamblu. Intreberile la
care autorul cautd raspunsuri sunt: Care a fost cauza diparifiel jurnalismului traditional? Cum va ardta new media? Ca se va
intdmpla cu jurnalismul ca profesie? Care vor fi consecintele acestor transformdri asupra societdii?

Cuvinte cheie traditie; mass-media; new media; jurnalism; societate

Az esszé azt a folyamatot torekszik bemutatni, amely a hagyomanyos tjsag-
iras felszamoldodasahoz vezetett, majd ismerteti az uj média legfontosabb jellem-
z6it. Ezekbdl igyekszik kovetkeztetéseket levonni az wjsagird szakma és a tarsa-
dalom j6véjére vonatkozoan. Mindekdzben a kévetkezd kérdésekre keresi a va-
laszt:1) Mi vezetett a hagyomdnyos jsagiras felszdmolédasdhoz? 2) Milyen lesz
az 4j média? 3) Mi lesz az jsagirassal mint szakmaval? 4) Mi kévetkezik ebbél a
tarsadalomra nézve?
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Bevezetés

Attekintésemben torekszem bemutatni azt a folyamatot, amely a hagyomé-
nyos ujsagiras felszamolodasahoz vezetett, majd ismertetem az Gj média legfonto-
sabb jellemzdit, és ezekbdl kovetkeztetéseket levonni az Gjsagird szakma és a tar-
sadalom jovéjére vonatkozdan.

A rendszervaltds utan, az informatikai (digitalis) fordulat legels6 szaka-
szaban, 1996 decemberében az MTA-n (Akadémian) volt egy konferencia, ahol
Szecské Tamas, a magyarorszagi tomegkommunikacié-kutatas kivalé szakem-
bere idézte a francia TF-1 televizids program egyik stratégdjat: ,a digitalizacié
olyan, mint valami foldrengés: 16késhullamait szakmank valamennyi teriiletén
érezni”. Azt is hozzatette: ,a médiakutatasok Lazarsfeldt6] McLuhanig fesziil6
klasszikus ive leszakadni latszik; a kutaté kénytelen sutba vagni a hagyomanyos
fogalmi hélot, s a tarsadalmi kommunikécié posztmodern vildgaban 1j, adekvat
magyardzo elvek irdnyaban tapogatézik”. (Szecskd 1997: 135.)

Eltelt husz év, a foldrengés megvolt, mondhatjuk: minden megvaltozott, és
még tovabb valtozik. A hagyomdnyos média (sajto, radiod, televizid) véget ért vagy
a végét jarja; a technoldgiai, szocioldgiai, pszicholdgiai és politologiai kornyezet
gyokeresen megvaltozott, csakugy, mint az alkotéi kér (4jsagirok, tjabban: mé-
diamunkdasok) élete, munkdja, valamint a befogadok vilaga. Ezzel egytitt a mé-
diatartalmak is forradalmi atalakuldson mentek at. Minden mas tehdt most, mint
volt hisz-huszondt évvel ezel6tt. Es ez a ,minden mas”-folyamat nem is ért véget.

Esszémben a kovetkezd kérdésekre keresem a valaszt, a kovetkezd problé-
maékat boncolgatom:

1) Mi vezetett a hagyomanyos ujsagiras felszamolodasahoz?

2) Milyen lesz az Gj média?

3) Mi lesz az ujsdgirassal mint szakmaval?

4) Mi kovetkezik ebbdl a tarsadalomra nézve?

A bevezet6hoz és a folvetett kérdésekhez kapcsolodva egy személyes vonat-
kozés. 1989-ben alapitéja voltam a Didk- és IRusdgi Ujsagirok Orszégos Egyesiile-
tének (DUE, ma: DUE Médiahdldzat), amelyik ma a legnagyobb létszamu média-
szervezet. Azzal a meggy6z8déssel fogtunk munkdhoz, hogy elGsegitsiik egy uj,
felelds Gjsagiré nemzedék kimitivelését. Tanfolyamokat, tdborokat szerveztiink,
konyvek sorozatat adtuk ki, és elértiik azt, hogy ma nincs olyan médium, ahol ne
lenne egykori vagy mai DUE-s. Talin nem a mi vagy az én hibam, hogy az erede-
ti torekvésiink nem tokéletesen valdsult meg. Személy szerint szerencsés vagyok:
nemcsak azért, mert nagyon sok tanitvanyom dolgozik a médiaban, hanem azért
is, mert magam a kulturalis értékért elkotelezett szerkesztékkel, szerkesztéségek-
kel dolgozhattam egyiitt: hét év alatt 1500 miisort készitettem a Duna Televizid-
ban (1998-2005), a Kossuth radiéban folyé Tetten ért szavak (Edes anyanyelviink)
ciml misorsorozatom pedig valahol a 3000. adasnal jar (1992). Ezzel a hattérrel
jegyzem most kovetkezé gondolataimat.

Mi vezetett a hagyomanyos ujsagiras felszamolédasahoz?

A hagyomadnyos ujsagirason, médidn értem a papiralapu sajtot, az un. ,li-
nearis”, tehat szerkesztett miisort sugdrzo radidt és televiziot. Ez a hagyoma-



nyos média gyakorlatilag felszamol6dott, most éli végnapjait. Csak meg kell néz-
ni egy Ujsagosbodét (ha egyaltalan talalnak ilyet), elemezni kell a lapok olvasott-
sagat, a radid- és a tévémisorok nézettségét. A Magyar Radié korabbi vezetdi
mar az 1990-es években felfigyeltek arra, hogy a kozszolgalati radi6 hallgatottsa-
ga 40 év alatt nem mutathato ki. A mai digitdlis nemzedék gyakorlatilag nem ol-
vas Ujsagot, nem hallgat radiét, nem néz televiziot, viszont folyamatosan ,,csiing”
a neten, ,online van” (internetre kapcsolt allapotban van), filozéfiailag mintegy
a ,,széles/folyamatos jelenben” él; ott informdlodik, posztol, ljkol, hajpol, csetel,
trollkodik...

A hagyomanyos média felszdmolodésahoz tobb ok vezetett. Mindenekel6tt a
technoldgiai: a digitalizacié gyors és tomeges térhoditasa, a technolédgiai konver-
gencia: az a jelenség, hogy minden, addig kiilonall6 technologia egyetlen eszkoz-
ben, a mobil- vagy okostelefonban egyesiilt. Kéztudottan minden kommunikaci-
6s technoldgia hatott a kulturdra, nyelvre, az emberre. A digitalizacid, az internet
tudomdnyos fogalommal ,a technoldgia tirsadalmi konstrukcidja™ a tarsada-
lom igényei folyamatosan kikényszeritik az Gjabb és jabb muszaki megolddso-
kat (Nyiri 2010: 18).

A kiilonb6z6 médiumok a torténelem folyaman sorban kovették egymast:
sajto-radio-televizid (ezt nevezem médiafejlédésnek), mig a digitélis forradalom
megsziintette a technikai kotottségeket — a laphoz immar nem kell nyomda, ki-
szallitas, arusitds, a hagyomanyos radid és televizié sugarzasi nehézségei (példaul
a frekvencidk korlatozott szama vagy a kabelhal6zatok kiépitettsége) tobbé nem
jelentenek problémat. A radidadasok digitalis térbe koltozése kapcsan hangoztat-
tak régi radidsok: ,a frekvencidk szdma végtelen”.

ujsag > radid > televizi6 > ujmédia
1. dbra: Médiafejl6dés

Ez tehat a technoldgiai el6zmény, ok. Lehet, hogy ez 6nmagéban is elvégez-
te volna azt a pusztitast, vagy masként: atalakitast, ami a hagyomanyos média te-
rén bekovetkezett, de azért az egyéb, tarsadalmi, politikai kornyezet is sokat tett
azért, hogy ma mdr nem is nagyon beszélhetiink mindségi médiardl.

A kovetkez6 (mésodik) ok a média politikaformald szerepének tilhangsu-
lyozasa. Maradjunk csak Magyarorszagon, ahol korabban alapvetéen csak koz-
szolgalati média 1étezett. (A pdrtallami idékben értelemszertien partiranyitas
alatt.) A sajto, radio, televizio oriasi szerepet vitt a békés magyar rendszervaltas-
ban. Megjelentek a sztarujsagirdk, tobbségiiknek volt nagy szakmai hattere, elis-
mertsége, majd a média kereskedelmiesiilésével (bulvarosodasaval) felbukkantak
a még nagyobb presztizsre (ismertségre) szert tevé megmonddemberek. A rend-
szervaltaskor az Ujsagir6 szakma felértékel6dott. Az 1990-es években létrejottek
magan médiaiskolak és -tanfolyamok, sorra indultak a féiskoldkon, egyetemeken
a kommunikaci6 szakok, tomegesen jelentkeztek ezekre a képzésekre. Mar akkor
sejteni lehetett, hogy ez a tomegesedés nem fog jot tenni a szakmanak. De bizni
lehetett abban, hogy egy kommunikacié szak sok mindenre j6 lehet (ez részben
igaz is, j6 kommunikdtorra tobb teriileten is sziikség van); az Ujsagiré szakma-
ban pedig mégiscsak a legjobban fogalmazdk, beszél6k fognak maradni. A szak-
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ma felértékel6désével egyiitt jart egy — szerintem téves — hiedelem: az, hogy a mé-
dia a negyedik hatalmi ag. Egyes tjsagirok hirtelen népszertiségiik okan politi-
kacsinalonak képzelték magukat, és sokszor ugy is tlint, hogy a média egyene-
sen a tobbi hatalmi ag folé magasodik. Amint ezt egyesek elkezdték hangsilyoz-
ni, a mindenkori politika azonnal elkezdett élénken érdeklédni a média irant, s
kiilonb6z6 modszerekkel, eszkozokkel és intenzitassal elindult a média politikai
bekebelezése.

Ehhez jarult a politolégia azon észrevétele (a kétezer éves retorikai hagyo-
many nyoman), hogy a politika j6 része (pusztan) kommunikaciés tevékenység, a
politika voltaképpen egyfajta marketing, amihez sziikség van hatékony kozvetitd
kozegre: vagyis médidra. A politikai elit sokszor gy érezte, hogy a ,,média atve-
szi a politika szerepét”, az ujsagirok-médiamunkasok politikai szerepben lépnek
fel; vagyis nem kell§ tavolsagtartdssal szolgaltatnak, nem okos kritikdval ellen-
6riznek, hanem szerepkoriiket tullépve személyes politikai elfogultsdguk alapjan
befolydsolni akarjak a politikai berendezkedést. Csoda, ha ezek utdn a minden-
kori politika egyre erdteljesebben igyekezett ellenérzése, sét befolydsa ald vonni a
médiat? Talan nem igy lett volna, ha a szakma erésen 9sszefog, tart egy bizonyos
szakmai-etikai szinvonalat, és terjed tul érdekeltségi korein, nem 1ép fel politika-
csindlo szerepben - taldn egy ilyen magatartas odafigyelést, megbecsiilést, elis-
merést jelenthetett volna a szdimara. Nem igy tortént.

A hagyomanyos Gjsagirds végét egy harmadik okra is vissza lehet vezetni. Ez
a kereskedelmiség, mas szdval: bulvarosodas. Egyre nagyobb kényszer lett a mé-
didban a profit, illetve amikor és ahol nem ez volt a f6 szempont, ott is a gazdasa-
gossag, a gazdasagos iizemelés. A kereskedelmi médidban ez eleve alapvetd szem-
pont volt. ElIméletben 1étezik is szinvonalas szérakoztatd, bulvar média. De az ol-
vasokért, hallgatokért, nézékért olyan eszement verseny indult be, hogy a keres-
kedelmi média egyre jabb és ujabb, kifinomultabb, ravaszabb befogad6 vonzd
eszkozokkel kezdett el élni, ami az ujsagiras hagyomanyos értékeinek, s6t altala-
ban az emberi magatartasformdk, etikai kérdések teljes megkérdéjelezéséhez ve-
zettek. Jol jellemzi ezt az egyik vezeté magyar bulvarlap korabbi fészerkesztéjé-
nek mondédsa: ,,Lefelé az ut még nagyon hosszu!”

Nos, ennek a lefelé haladé utnak most mar a vége felé jarunk, bar szerin-
tem is mindig lehet mélyebbre siillyedni. Mi tortént szakmai szempontbdl? Atala-
kult a korrekt tdjékoztatas, 6sszekapcsolodott a tajékoztatas és a szérakoztatas (az
infotainment persze vilagjelenség), és kiszorultak a médiaban az tizleti (vagy ke-
vés befogadot vonzd) kisebb kozosségeket érinté témak (pl. tudomanyos ismeret-
terjesztés, kulturdlis, miivészeti informaciok), s6t szamos médiamiifaj atalakult
vagy egyenesen megszint.

Mindenki harcba indult a kozonségért. A keresedelmi média profitszer-
zési céllal, a kozszolgalati média a minél nagyobb propagandalehet6ség miatt.
Azzal, hogy a politika is rdébredt a kommunikaci6 szerepére és mindent elsop-
16 erejére, az allamilag fenntartott, kozszolgalati médiumok is elindultak a na-
gyobb befogadé vonzé miisorok irdnyaba, elkezd6dott a koézszolgalati média
kereskedelmiesiilése. Ma a legtobb kozszolgalati médium miisora nem kiilonboz-
tetheté meg a kereskedelmi média misoraitol.



Valészintileg csak értelmiségi észrevétel és panasz, de talan tobb annal: a
mai magyarorszdgi nyomtatott lapok (napilapok, bulvarlapok) jorészt olvashatat-
lanok, gyakorlatilag nincs minéségi (,,szeri6z”) Gjsagiras, bizonyos miifajok tel-
jesen kiszorultak a lapokbdl (pl. az elemz6 cikk, oknyomozé riport). A ,linedris”,
vagyis szerkesztett tévémiisorok nézhetetlenek (vagy az egyes misorok kovethe-
tetlenek) a mindent elural6 szérakoztatéelemek (show-elemek) és reklamok (6n-
rekldmok és fizetett kereskedelmi reklimok) miatt. Még talan a radidk vannak
jobb helyzetben, bar a szérakoztaténak szant, tobbnyire mérhetetlentiil szanalmas
(mar sokszor leszerepelt, de valahogy mégis mindig tovabb szerepeltetett) média-
sztarok tliindoklése mar ezek hallgatasat is korlatozza. (Ebben az esszében nem
fogok neveket sorolni, de egy jelenségre felhivom a figyelmet: vannak évtizedek
ota szerepld, egyre rosszabb mindséget produkalo ,,médiacelebek”, akik végigjar-
tdk mar szinte az sszes kereskedelmi és kozszolgalati médiat. Eleve szakmailag
és etikailag is megkérddjelezhetd jelenség, hogy valaki az egyik médidban széra-
koztatomiisort vezet, azutdn a masikban hireket mond, majd ismét tovabb all és
egy konyhashow-ban bukkan fel.)

Taldn az a legnagyobb baj, hogy nincs szinvonalas, valamiféle nemzeti eta-
lonnak mindsiil6 kozszolgalati média. A kozszolgalati médianak kotelessége len-
ne fenntartani a sokszinti, sokszint(i tdjékoztatast, kulturalis életet, szolgdlni a
szinvonalas muveltséget. Természetesen vannak ennek még a kozszolgalati mé-
diatérben odzisai; de hidnyolom az atfogd nemzeti muivelddéspolitikat, s abban a
kozszolgalati média kiildetésének, éthoszanak megfogalmazasat, és persze meg-
valdsitasat.

A jelenlegi magyarorszagi médiatérben csak elvétve lehet taldlni a magyar
valdsagot szociologiai, szociografiai eszkozokkel feltaro ,életszagi” anyagokat:
interjut, riportot, ttleirast. A pusztuld, atalakulé vagy éppen a jovéért kiizdelmet
folytatd vidék szinte lathatatlan. De ugyanigy lathatatlan a boldoguldsat megta-
1al6, sikeres ember is. Megszilint a hangjaték és a tévéjaték. Pedig irdink-kolts-
ink mindig szivesen irtak a radionak és a televizidnak, és most is irnanak, ha kér-
nék dket. Es ennek a szinészeink ériilnének a legjobban, akik egykor egymasnak
adtak a kilincset a radidban és a televizioban. Nincs az eurépai és a magyar kul-
turalis hagyomanyokra, értékekre, nyelvre alapuld vetélkedémusor - pedig ezek
mindig, mindenkor sikeresek voltak. Nincs, vagy alig van valédi tudomanyos ér-
tékeket felmutaté érdekes médiaanyag. A National Geographic- vagy a Travel
Channel-féle, a természeti és kulturalis értékeket bemutatni szandékozé miisorok
elkereskedelmiesiilése szanalmas, sok tekintetben karos, mert nem a t4j, az em-
ber megismerését, hanem inkabb ,legy6zését”, valamiféle utazasi teljesitmény-
kényszert mutatnak. Az tjsdgiras manapsag sokszor csak annyi, hogy médiain-
formaciokbdl sziiletnek ujabb médiainformaciok. A média sokszor csak a médi-
ardl szol. Bizonyos médiumok politikai szocsovek, a korabbi ,,kozlonyok™ helyet-
tesit6i. Megkérddjelez8dott és elbizonytalanodott a korabban altalunk leirni és
meghatdrozni probalt médianorma, illetve a média valamiféle iranymutaté nyel-
vi normaja (Balazs 2017, 2018, Baldzs—H. Varga 2017).

Osszefoglalva: mi vezetett a hagyomanyos Gjségiras felszamol6dasahoz? A
technoldgiai valtozasok, konvergencia, az Gjsagiré szakma prominenseinek rend-
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szervaltds utdni nagyképlisége, poffeszkedése, és az ennek ellenreakcidjaként
megjelend politikai valasz, valamint a gazdasagi kényszerek.

Milyen lesz az 1j média?

Az informatikai vilagban a média 0j dimenziéval béviilt: a kozosségi, szo-
cialis vagy civil ujsdgiras/média folerésodésével, sot szinte egyeduralkodéva va-
lasaval. A hivatasos, profi médiatartalmakat is tobbnyire a kozosségi oldalakon
osztjak meg, tovabbitjak, véleményezik. 2008-ban James Katz ilyennek latta ezt a
vilagot: ,,a fékek és ellenstlyok nélkiili <ujsagiras> tag teret ad az ellenérizetlen és
felel6tlen hiradasoknak, illetve egydltalan megbillenti a hir és kommentar kozot-
ti kivanatos egyensulyt”. (Nyiri 2010: 94,, 95.)

Az Gj vildg 4j médidjanak még nincs neve. Sokféleképpen emlegetjiik:
polimédia, metamédia, kozosségi, szocialis média és persze Gjmédia. Lehet, hogy
nem is lesz neve, mert az lesz a MEDIA. Ma az okostelefonba kéltozstt minden,
és valoszintleg a technoldgiai tovébbfejlesztés is megdrzi ezt a ,minden egyben”
format. Az Gj médidra leginkabb ez a jellemz6: ,ITT, MOST, MINDENT.”

Az Ujmédia tartalmazhat igényes, mindségi anyagokat, tartalmakat. Bizha-
tunk abban, hogy lesznek ennek gyartdi, igényes kivitelezdi és persze: befogadoi.

Az Gjmédia legfébb sajatossaga azonban leginkabb az: mindenki add, min-
denki befogadd. A mindenki ad6 jelenséggel egyiitt jar egy tovabbi atrendezd-
dés: a média szerepe tovabb mddosul, a végletekig kitdgul, a befogaddk (fogyasz-
tok) szamara teljesen kovethetetlenné, kiismerhetetlenné vélik. A média tajékoz-
tatasi, tdjékozddasi funkcidja elhalvanyul, helyén az idGeltdltés, a szérakozis je-
lenik meg, s ez tag teret ad a félretajékoztatasnak, ami végsé soron alulinformalt-
saghoz vezet.

Az Gjmédia néhany kiugro jelensége a kovetkezo:

a) Szinte a semmibdl ugranak ki pillanatok alatt sok szdzezres olvasottsagot
(kovetést) kivaltd blogok (vlogok). Ezek létrehozdi tobbnyire fiatalok, kozépisko-
lasok vagy egyetemistak, akik 6sztonds (sok esetben: kivald) kommunikacios ér-
zékkel, am nagyon kevés ismerettel valnak ,,sztarokka”. A fiatalok szdmadra ezek a
blogok ma alapvet6 tdjékozodasi, orientalédasi és muveltségforrasok.

b) A teljes médiatérben, de kiilondsen az un. online médidban feltiiné a mu-
fajok eltlinése, a meglévé informaciok lerévidiilése, a hattérmagyardzatok elma-
radasa, csak egy-egy mozzanat kiragadasa, annak harsany kommunikalasa. Az
online sajtéban ennek vizualis képe: a sokszor félevezets cim, a nagybetds, szi-
nekkel dusitott kiemelés.

¢) Ez a befogaddvadaszat vezet az alhirek (fake news-ok) vagy (szerencsés
forditassal) koholmanyok sokasaganak eléretoréséhez. A valdsagnal mindig ér-
dekesebb a hazugsag: az internetet, az online sajtot elarasztjak a pillanatnyi figye-
lemmegragadasra, talan szérakozasra szolgalé koholmanyok. Ezzel nem az a baj,
hogy szérakoztatnak, hanem az, hogy teljesen hiteltelenné teszik a valédi tjsag-
irdst. Az e-megtévesztés olyan nagyaranyu lett, hogy ma mar egy kritikus befo-
gadd sem képes eligazodni; a legjobb, amit megtehet: hogy tudatosan NEM BON-
GESZIK AZ INTERNETEN, hanem egyfajta médiamagdnyba vonul.

d) Uj jelenség a tényeken tuli, fikciés vilagot kitalalo, erdteljesen szubjek-
tiv un. gonzé-ujsagirds, amely korunk egyik meghatdrozé médszere, stilusa lett.



e) Az Gjmédidban Gsszeolvad a dudlis médiarendszer, és feloldodik, kevere-
dik a kozosségi média terében. Tehat a jovében csak elméletben létezik a média-
ban kialakult a hagyomanyos felosztas: kozszolgélati — kereskedelmi — harmadik-
utas (vagy civil) média (Balazs 2017). A mindéségi és a mennyiségi (kozszolgalati
és kereskedelmi) média 6sszeolvad, a civil média hangsulyosabba valik, de alap-
vetéen mindent a gonzd-ujsagiras jellemez.

mindségi > »mennyiségi” > gonzd
kozszolgalati (szeriéz) kereskedelmi, bulvar  fikcids, tényeken tuli
jazz-ujsagiras
objektiv, mérvadé  bulvar, tabloid szubjektiv

2. dbra: Médiatipusok

A technoldgiak fejlédése, az internet betorése egy burjanzd, posztmodern, a
valdsag és a fikcio kozott mozgo, kiismerhetetlen, kritikailag ellendrizhetetlen uj-
médiat eredményez, amelyben a hagyomanyos Gjsagirdi szakmai értékek (objek-
tivitas, oknyomozas, valamiféle ellenérzé funkcié) nem szamitanak, széba sem
johetnek.

Mi lesz az ujsdgirassal mint szakmaval?

A hagyomanyos ujsagiré szakma véget ér. Ennek jele, hogy az egyetemeken
kiiirtltek a kommunikacié szakok. Az Gjsagirds mint szakma presztizse a mély-
pontra keriilt. Névrél ma mar csak a botranyhdsoket, az 6njel6lt sztarajsagirokat
ismerik, a tobbség névtelen, hidba is van neve feltiintetve egy cikk el6tt vagy utan.
Emlékezziink arra az idére, amikor ,nevek” alapjan olvastunk cikkeket, hallgat-
tunk-néztiink miisorokat.

A kommunikaciés szakmdkra természetesen a jovében is sziitkség lesz: ke-
reskedelmi vagy politikai marketinget végz6 szakemberekre, s ezt a munkat nyil-
van egy képzett Ujsagird, médiamunkas el tudja végezni. A hirgyaraknak, média-
taraknak (ezek lehetnek, lesznek) az ijmédia hatterében sziikségiik lesz hirszalli-
tokra, irni-olvasni-hangot, képet késziteni tudo szakemberekre. Egy omnipotens,
azaz sok teriilethez értd Ujsdgiré a jovében is munkat fog talalni.

De szinte biztos, hogy az ujsagiré és az jsagiras korabbi presztizse mar nem
tér vissza, egy-két harsany sz0szolot leszamitva senkit nem fog érdekelni, hogy az
adott anyagot ki készitette. Az ujsagirdbdl (aki még személyiség volt), visszavon-
hatatlanul médiamunkas valik.

Mi kovetkezik ebbdl a tarsadalomra nézve?

Az internet filozéfidja szerint a posztmodern tdrsadalom technoldgidja az
internet, az internet fogyasztdi pedig egy 1j kor emberei, akik masként viszo-
nyulnak a hagyomanyhoz, az értékrendekhez. (Ropolyi 2006: 315). Megjosolha-
t6, hogy a magas miivészetek irdnti érdekléddés tovabb csékkenhet, a globalis to-
megkultira szerepe pedig tovabb névekedik. Az is varhaté, hogy a politika is ido-
mul a modern technoldgidhoz. Példdul a kozosségi médiat felhasznalja céljainak a
népszertsitésére. De az is varhatd, hogy ebben a kozdsségi médiatérben a k6zon-
ség (szdndékosan nem mondom: kézosség) még gyorsabban aktivizalhato pilla-
natnyi érzelmek szerint (gondoljunk itt a flash mobokra, amelyek politikai tolte-
tet is kaphatnak, s érzésem szerint a jovében valasztasokat is befolyasolhatnak). A
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jovében még gyorsabban eléretdrnek és nagyon gyorsan cserélédnek 4j eszmék,
Uj gondolatok, ij mozgalmak, aminek hatdsara a tarsadalom és az ember is insta-
billa valik. Csak azt nem latom, hogy a kdzdsséget Osszetartd értékeknek a média-
tér melyik sarkaban lesz egy kis helye, ahol 4t- vagy tuléli ezt az idészakot.

Osszefoglalds

Korantsem teljes, nem minden részletre nem Kkiterjedé attekintésemben
igyekeztem bemutatni, hogy mi vezetett a hagyomanyos tjsagiras felszamoloda-
sahoz. Bemutattam az ujmédia legfontosabb jellemzdit, igyekeztem megjosolni az
Ujsagir6 szakma jovoijét, és ramutattam, hogy mindebbdl mi kovetkezik a tarsa-
dalomra nézve. Hangstlyozom, hogy latleletem, elemzésem nem terjedhetett ki
mindenre. Elkeriilhetetlennek latom a hagyomanyos média befejez8dését, végét,
s csak arra biztatom ennek a médidnak a munkasait, ismerdit és kedveldit, vala-
mint a médiakutatékat, hogy maradék értékeit igyekezzenek dtmenteni egy jo-
vendd korszakba, amelynek pedig egydltalan nem latjuk a 6 iranyait. Ha igaz az
amerikai kognitiv tudés, Mark Turner azon allitdsa, hogy ,,emberi 6nmagunkat
kommunikaciés technoldgidink titkrében értjiik meg” (Nyiri 2010: 99), akkor a
mai kor és a kozeljové vilagat és emberét csak nagyon homalyosan latjuk.
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Abstract (Netflix landing. European Premium TV series from the American Media Giant) The present article
examines Netflix’s strategy for new content from the beginnig of the production of original scripted series for its growing
European audience. After a few less succesful House of Cards-like political dramas, like the French Marseille or the ltalian
La Suburra, Netflix changed strategy and co-apted already succesful series from local European televisions for worldwide
distribution on its platform. Moreover, it purchased the rights for already terminated British and Spanish shows like Lovesick,
Black Mirror or La casa del papel, with some of these, achieving significant festival and audience successes.

These coproductions made Netflix's library more diversified and offered previously unimaginable opportunities for
European televisions, to make available their premium content virtually everywhere around the globe.

But the question remains, how long this win-win situation can stay? And how this is going to be infulenced by Netflix's
competition with HBO, a new comptetitor on the SYOD market, but with a lot of experience in home-growing content in Europe
and for Europe. Keywords HBO; Netflix; original content; SVOD; streaming; scripted series; television

Rezumat (Netflix a sosit) Acest articol examineazd strategia de dezvoltarea a confinuturilor noi de pe Netflix, de la
Inceputul produciei serialelor de televiziune originale tip premium pentru audienta crescdndd din Europa. Dupd cdteva seriale
de dramd politicd gen House of Cards, anume Marseille in franta sau La Suburra in ltalia, Netflix si-a regdndit strategia si
a inceput si coopteze seriale originale de succes produse de televiziunile eurapene, pentru distribufie globald pe platforma
sa. Mai mult decat atdt, a cumpdrat si drepturile pentru continuarea unor seriale deja finalizate sau suspendate de cdtre
televiziunile europene producdtoare, printre care Lovesick, Black Mirror, sau La casa del papel.

Aceste coproductii au contribuit la diversificarea ofertei SVOD al Netflix, si au oferit posibilitati de distributie globald
neimaginabile pand mai demult pentru televiziunile europene.

Dar rdmdne ntrebarea: pand cand va supraviefui aceastd situatie reciproc avantajoasd? Siin ce mdsurd va fi influentat
acest lucru de competitia cu HBO, un competitor relativ nou pe piata SVOD, dar cu o experienid de aproape un deceniu in
domeniul productiei continuturilor originale in Europa si pentru Europa?

Cuvinte cheie HBO; Netflix; continut original; SVOD; streaming; serii scriptate; televiziune

A Netflix kora

A Netflix kora (The Age of Netflix) cimi tanulmanykoétet el6szavéban a szer-
keszt6k nem kevesebbet allitanak, minthogy a Netflix a kortars globalis média-
fogyasztasi tapasztalat kozponti hajtoerejévé valt.! Eme kijelentés alatdmasztasa-
ként a kotetben talalhat6 tanulmdényok szerz6i a Netflix-jelenség szamos aspek-
tusat elemzik, a tartalom-eldéllitasban végbement valtozasoktol kezdve, az Gj né-
z06i szokasok megjelenésén at azokig a kihivésokig, amelyek elé az ujfajta televizi-
6z4s a kritikusokat allitja.
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A kotet cime, id6zitése és el6bbi allitasa még érthetébbé vélik, ha figyelem-
be vessziik Reed Hastingsnek, a Netflix vezérigazgatdjanak, 2016 janudrjaban, a
CEX nemzetkozi vasaron elhangzott szavait: ,Es most, mikdzben a szinpadon be-
szélek, a Netflix elindult Azerbajdzsdnban, Vietnamban, Indiaban, Nigéridban,
Lengyelorszagban, (...) 0sszesen szazharminc Gj* orszagban. (...) Ma egy 4j glo-
balis internet TV haldzat sziiletésének vagytok a tanti™ - zdrta a szavait.

Igy, egy phoenixi videdkolesonzébdl kinétt SVOD*-streaming szolgéltatés
immar a vilag szinte minden, koztiik Eurépa minden egyes orszagaban kinalja
tobb ezer filmet és televizids sorozatot felvonultaté online videdtarat. Ezzel egyitt
egy konnyen kezelhet6 platformot is nyujt, amelyen barmikor elkezdhetd, abba-
hagyhatd és barmilyen eszkdzon (szamitogép, okostévé, okostelefon, tablagép)
folytathat6 a megkezdett tartalom megtekintése.

Szaz évvel ezelStt a radié megjelenése altal éltre hivott és Marshall McLuhan®
altal megnevezett globdlis falu fogalma igy 4j tartalommal gazdagodott: a vilag
szinte minden pontjan, ahol internet és vizudlis tartalom megtekintésére alkamas
eszkoz van, megtekinthet ugyanaz - az alapito igérete szerint egyre béviils -
film és televiziés miisorvalaszték.

Tanulmanyom kiindulépontjat viszont Hastings-nek egy masik igérete ké-
pezi: ,A kovetkez években hihetetlen sorozatokat és filmeket akarunk készite-
ni, melyet a vilag minden tajan é16 alkotok mondanak el a vilag minden tajan él6
embereknek”.

Jelen tanumanyomban azt vizsgalom, hogy e vezeté amerikai médiavallalat
miért kezdett egyaltalan sajat sorozatokat gyartani; milyen stratégiat kovet, ami-
kor eurdpai tartalmakkal prébalja meghdditani e kontinenseken é16 nézéit; ho-
gyan modositotta, finom-hangolta ezt a stratégiat az els6 eredmények utdn, illet-
ve hol tart ez a folyamat a cikk lezdrasanak pillanataban?

A tartalom mindent visz

Mindenekel6tt meg kell érteniink, hogy miért kezdett a Netflix nagy erékkel
sajat tartalmakat gyartani, mig kordbban megelégedett azzal, hogy megvésarol-
ta mas tartalomszolgaltatoktodl, film és televiziostudioktdl a szamara érdekes pro-
dukcidik online sugdarzasi jogat.

Az ok mindenekeldtt gazdasagi: 2011 és 2013 kozott a Netflix dltal a sugarza-
si jogok tulajdonosai felé kifizetett dijak Gsszesen 700%-al emelkedtek. A Netflix
negyedéves jelentéseibdl a tartalomszolgaltatok pontosan ki tudtak olvasni a cég
bevételét és 1j eléfizetdinek szamat, és ennek megfelel6en tudtdk jogdijaikat is év-
r6l évre emelni addig a szintig, amit a Netflix még épp ki tudott fizetni.” A fordu-
lat éve 2013 volt, amikor 6sszesen 1.355 millidrd dollart kellett kifizetnie jogdij-
ként. De ugyanebben az évben a Netflix bejelenti a Kdrtyavdir (House of Cards)
cimi politikai dramasorozatnak, egyben els6 sajat gyartasu sorozatanak elindi-
tasat is, Kevin Spacey f6szereplésével.

A harc a tartalomért ezzel csak épp elkezd6dott. A Netflix nem az egyetlen
SVOD, és noha els6ként lett globalis streamingszolgaltatd, 11 hénappal késbb az
Amazon online aruhdz Amazon Prime Video nevii SVOD-szolgaltatasa is meg-
jelent a vilagpiacon. 2018 elején pedig a kabelszolgaltat6tdl fiiggetleniil is el6fizet-
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heté HBO GO-szolgaltatassal az amerikai prémium kabeltelevizio is beallt a majd
minden orszagban elérheté konkurens SVOD-ok soraba. Ha pedig csak az Egye-
siilt Allamokat nézziik, ott mar egy évtizede komoly vetélytarsnak szdmit a hisz-
milliés el6fizet6i bazissal rendelkezé HULU, amely t6bb filmstudié és médiadras
kozos vallalkozasa.

2015 nyardn az amerikai Netflix-el6fizet6k arra lettek figyelmesek, hogy ko-
zel 500 film és sorozat tiint el a Netflix online vide6tarabol. Az esetrél a szolgalta-
t6, valoszintileg tizletpolitikai megfontolasokbdl, nem adott ki sajtokdzleményt.
Az eltliné filmek els@sorban klasszikus Paramount-jatékfilmek voltak, valamint
az elébbiek jogaival is rendelkezé CBS Television sorozatai®. A CBS ekkor mér
par honapja elinditotta sajat All Access nevii VOD’-szolgaltatasat, igy egyértelmd,
hogy a televizi6 érdekében allt az, hogy a tovabbiakban kizdrolag a sajat feliiletén
tegye elérhet6vé a filmjeit.'°

Masfél honappal késébb a Netflix bejelentette, hogy nem ujitotta meg az
EPIX tartalomszolgéltatoval kotott szerz6dését sem, ezért szeptember 1-tl sza-
mos népszeri film (elsésorban a Metro-Goldwyn-Mayer és a Lionsgate studidk
filmjei) eltlinnek az online vide6tarabdl. Két oraval késdbb mar a Hulu kozolte
a sajtoval, hogy tobbéves szerz8dést irt ala az EPIX-szel, a filmek tehat hamar (j
gazdara leltek."

Ted Sarandos, a Netflix tartalomért felel6s igazgatdja, hidba adott ki részle-
tes kozleményt arrdl, hogy hany sajat gyartasu film és sorozat érkezik a kies6 tar-
talmak helyett, szeptember elején a Netflix tézsdei arfolyama is megérezte a film-
tar folyamatos karcstisoddsat.

A tartalomszolgéltatok, akik korabban gondtalanul adték at filmjeik online
streamelési jogat a Netflixnek, majd évrél évre emelték az araikat, a cég globd-
lis terjeszkedésével elkezdtek vetélytarsat latni benne'?, és vagy a még tobbet fize-
t6 konkurencidnak adtdk el filmcsomagjaikat, vagy magunk inditottak hasonld
szolgaltatast, tobb-kevesebb sikerrel.”?

Prémiumtartalmak és a Netflix HBO-sodasa

Mindazonaltal hamarosan a SVOD-piacon mindenkinek rd kellett jénnie
arra, hogy a kulcssz6é nem annyira az online tartalmak mennyisége, mint inkabb
a prémiumtartalmak exkluzivitasa. A nézé nem igazan érzékeli a kiilonbséget
akozott, hogy ezerkétszaz vagy ezerdtszaz filmet, sorozatot nézhet meg online,
ha viszont egy bizonyos prémiumtartalom, vagyis egy sztarszinészekkel, igényes
forgatokonyvvel és erds marketing-gépezettel megtamogatott Gj sorozat kizard-
lagosan egy szolgaltatonal érhetd el, jo eséllyel el6 fog fizetni arra a szolgaltatasra.

Felix Salmon, a Reuters tjsdgirdja erre tapintott ra, amikor a Kdrtyavdr meg-
jelenése utan néhany honappal kijelentette, hogy a Netflix a sajat tartalom gyarta-
saval egy nagyon hosszu és nagyon draga jatékba kezdett."

Ennek a jdtéknak pedig a végs6 célja, hogy ,a Netflix gyorsabban véljon
HBO-va, mint ahogy a HBO valhat Netflixszé”"*. Ez utobbit mar Ted Sarandos al-
litotta, és a mondat elsé fele egyértelmtien a HBO ekkor mar tobbszdzas prémium
mindségl sajat film- és sorozattdrara utalt, mig a mdsodik része arra, hogy ezzel
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egy id6ben a Netflixhez hasonldan, a HBO is elkezdte fejleszteni sajat SVOD-
szolgaltatdsat.

Az itt réviden ismertetett folyamat eredményeként a Netflix, amely az évti-
zed elején még a legnagyobb online (és o ine) film és sorozat-kolcsonzékét mi-
kodott az USA-ban, amely minél tobb studié tartalmait probalta elérhetévé tenni
amerikai el6fizetdinek, mdra egy globalis szolgaltatéva valt, amely hatalmas 6sz-
szeget fordit sajat, exkluziv tartalmak gyartasara, éles versenyben a tobbi SVOD-
szolgéltatoval.

Az els6 eurdpai probalkozasok

Az elsb két eurdpai nyelven gyartott Netflix-sorozat, a 2015 augusztusaban
bemutatott spanyol nyelvli Club de Cuervos és a harom héttel kés6bb a részben
angol, részben spanyol nyelven forgatott Narcos nem a spanyolorszagi néz6knek
szoltak, hiszen ott még nem miikodott a szolgaltatds, hanem sokkal inkdbb a la-
tin—amerikai kdzonségnek, valamint az Egyesiilt Allamokban él6 igen nagysz4-
mu spanyol anyanyelvi kisebbségnek. Mindkét sorozat nagy sikernek drvendett
és Gjabb évadokat rendelt bel6le a Netflix.

Az els6 valdban eurdpai sorozat a 2016 majusaban bemutatott Marseille, Dan
Frank alkotasa. A Netflix altal ,,gall Kdrtyavdr”-ként beharangozott'®, dm a kri-
tika altal csak gyenge klénnak bélyegzett sorozatban a hatalmi harc nem a Fehér
Héz elnoki székéért, hanem a francia kikétévaros polgarmesteri posztjaért fo-
lyik". De a Marseille tavolrol sem tudta felvenni a versenyt a Kdrtyavdr politikai
cselekményének komplexitdsaval, és igényes dialégusaival'®. A Rotten Tomatoes
brit aggregatoroldalon listazott kritikdk atlaga a lehetséges szazbdol mindéssze 33
szazalékra értékelte a sorozatot'’, a New York Times filmkritikusa szerint pedig a
Marseille jol példazza, hogy az amerikai kabeltévé kliséit nem nehéz Eurdpaba is
exportalni.?® Ezt kdvetSen, a Netflix leallitotta a sorozat gyartasat.

A tanulsag, amelyet a Netflix tartalomért felel6s vezetdi egyértelmien ki-
olvashattak a kritikak soraibdl az, hogy egy, az Egyesiilt Allamokban sikeres so-
rozat alapszituaciéjanak, bonyodalmdanak vagy szerkezetének atiiltetése egy eu-
ropai orszag és kultura kontextusaba nem garancia a sikerre, még akkor sem,
ha a f&bb szerepeket az adott eurdpai orszag olyan sztarszinészei jatsszak, mint
Gérard Depardieu vagy Benoit Magimel.

A kovetkez6 évben a Netflix visszaevezett a biztonsagosabb spanyol és por-
tugal nyelvli dél-amerikai sorozatok teriiletére, majd 2017 majusdban elkésziilt
a Cable Girls (Las chicas del cable) els6 évada, amely nem prémium sorozat, ha-
nem a szappanoperak vizualis eszkozeivel operald televiziés melodrama, viszont
a Netflix els6 Spanyolorszagban gydrtott televizios sorozata.

Eurdpai sorozatok 2.0: Az olasz kisérlet

A kovetkezd kisérletre ugyanez év oktdberében keriilt sor, az els6 olasz so-
rozattal, a La Suburra: Blood on Rome cimi krimi és politikai drama 6tvozettel.

Itt viszont mar némi stratégiamodositast vehetiink észre a tartalomfejlesz-
tés szinfalai mogott. Noha a La Suburra a romai politikusok, az olasz mal a és a



MEDIATER

Vatikdn 6sszefondddsairdl és harcairdl szol, és egybdl egy jabb Kdrtyavdr-klon
juthat az esziinkbe, mégis, ez a sorozat mar nem ,,z6ldmez04s beruhdzas”, hiszen
Giancarlo De Cataldo és Carlo Bonini azonos cimi regényébdl 2015-ben mar ké-
szt egy jatékfilm a RAI és a Netflix gyartasaban. Két évvel késdbb a Netflix és a
Rai Fiction megbizasabdl, Daniele Cesarano és Barbara Petronio ennek a torté-
netnek az elzményeit irta meg egy tizrészes sorozat formajaban.

Noha a Netflix korabbi eurdpai sorozataihoz hasonléan, a La Suburra egyet-
len dijat sem kapott nemzetkozi televizids fesztivilokon - sszehasonlitdsként,
a Kértyavar 29 dijat és tobb mint kétszaz jeldlést kapott az eddigi 6t évadra — a
Rotten Tomatoes oldalon kiemelkedden jo sszértékelést kapott®, az IndieWire
kritikusa pedig egyenesen a kovetkezd eurdpai, jo eséllyel fiiggdséget okozé so-
rozatnak nevezte?.

Lathato, tehat, hogy a La Suburra esetében egy tényeken alapuld, eredeti,
olasz irodalmi nyersanyagon és a Netflix altal megrendelt, szintén olasz jatékfil-
mes adaptacion tesztelte a Netflix a torténetet, miel6tt a sorozat z6ld lampat ka-
pott volna. Tovabbad a sorozat gyartasa egy helyi partner, az olasz RAI Fiction be-
vonaséaval valdsult meg.

A helyi partnerekkel valé koprodukcié még inkdbb jellemzé a Netflixre Eu-
ropan kiviil, elsésorban Ausztralia, Kanada és Japan esetében.

Eurdpai sorozatok 3.0: A helyi er6k becsatornazasa

De hamarosan még markansabb paradigmavaltasnak lehettiink tanui. Mi-
kozben a sajat eurdpai sorozatok gyartasa nem all le - a Suburra utan két ho-
nappal bemutatdsra keriil az elsé német nyelvi sorozat is, a sci-fi-thriller 6tvozet
Dark, majd 2018 méjusaban az elsé dan nyelvi sorozat, a posztapokaliptikus The
Rain - Ted Sarandos szajabdl elhangzik egy, elsé halldsra talan artatlannak t{ind
mondat: ,,Az embereket nem érdekli, hogy honnan jonnek a torténetek. A cél az,
hogy a legjobb tartalommal rendelkezziink. Nem foltétleniil nekiink kell el6alli-
tani azt”.?

Ez a mondat valdjaban forradalmi valtozast jelzett a Netflix tartalomfej-
lesztési stratégidjaban. Eszak-Eurépaban példéul azt jelentette, hogy Norvégia-
ban és Finnorszagban a Netflix egyelére nem kezdett 6ndllé sorozatok gyartasa-
ba, hanem Finnorszagban megvasarolta a Deadwind (finnil: Karppi) és nagysi-
kerti Bordertown (finniil: Sorjonen) cimi krimisorozatok jogait a gyarté Yle TV
1-t6] az Osszes még szabad orszagra, Norvégiaban pedig a Borderliner (norvégiil:
Grenseland) noirkrimi-sorozat vilagforgalmazdsi jogait a TV 2-t8l. Igy a skandi-
néav krimi sziil6f6ldjén a Netflix a helyben fejlesztett és helyben mar be is mutatott
tartalmat részesitette eldnyben a sajat gyartdsiuval szemben, és beérte azzal, hogy
ezeket a sorozatokat csak a gyart6 orszagon (és esetleg mas, mar leszerz6dott te-
ritleteken) kiviil teheti fel online vide6tékdjanak virtualis polcaira, hiszen a gyar-
t6 orszagban a helyi gyarté televizi6 birtokolja az exkluziv sugarozasi jogokat.

Ezt a stratégiat parhuzamosan alkalmazta olyan orszagokban is, ahol egyéb-
ként mar allitott eld sajat tartalmat. Igy péld4ul a sikertelen Marseille hazajéban,
a France 2 kézszolgalati csatornatél megvasarolta a Le Chalet cim thriller, va-
lamit a Call my Agent (francidul: Dix pour cent) cimi vigjatéksorozatokat, Dani-
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aban a Rita cim{ vigjatéksorozatot a TV 2-td], a francia—német Arte-t6l pedig a
Very Secret Service cimt kémparddiat, valamint a Canabbis ciml krimisoroza-
tot. A sor természetesen sokkal hosszabb. A nem sajat gyartasa, de nemzetkozi-
leg forgalmazott sorozatok kozott izlandi krimit (Case), katalan fekete komédiat
(Benvinguts al a familia), lengyel krimit (Ultraviolet) és a bolgar kozszolgalati te-
levizié altal gyartott dramasorozatot (Undercover) is taldlunk.

Mindez jol illusztralja, hogy a Netflix vilagszinti SVOD szolgaltatoként
most ugyanolyan eldnyo0s ajanlatot tud tenni az eurdpai televiziok szamdra, mint
amilyet par évvel ezel6tt a hollywoodi tartalomszolgaltatoknak tudott. Egy eu-
ropai televizié szamara pedig kordbban elképzelhetetlen volt, hogy a televizids
vasarok koltségeit és bonyodalmait megsporolva, nem csak egy par szomszédos,
vagy nyelvrokon orszagban, hanem egyetlen szerz8déssel a teljes bolygoéra elad-
ja a sorozatait.

Az eurdpai (és nemcsak eurdpai) néz6k sem voltak még a televizid torténe-
tében ilyen kozel ahhoz, hogy barmely orszagokban gyartott televizios tartalma-
kat, egyetlen szolgaltatas keretében, de szamos lehetséges platformon, szabadon
valaszthato szinkronnal barhol, barmikor egy havi fix dijért megnézhessék.

Eurdpai sorozatok 4.0: Kincsek a kukaban

A minél tobb eredeti eurdpai sorozat utani hajsza egy olyan fejezetet is nyi-
tott a Netflix tartalombdvitési programjaban, amelyre korabban, valdszintileg, az
alapitok sem gondoltak volna.

Olyan sorozatokrol van szd, amelyeket az eredeti gyarto televiziok miisorpo-
litikai vagy gazdasagi megfontolasokbol ledllitottak, vagy amelyekre lejart az al-
kotok egy-két évadra sz0l6 eredeti szerzédése. De a Netflix ebben a virtualis ku-
kaban is szétnézett, és ha latott egy-egy sorozatban fantaziat, megvasarolta a foly-
tatds jogait.

Az elsé ilyen eurdpai kisérlet két brit televizids sorozatot érintett, amelyeket
a brit Chanel 4 allitott le két évad utan. A Lovesick cimt vigjatéksorozat mellett a
Netflix megvette a Fekete tiikor (Black Mirror) cim{ sci-fi-antolégia-sorozatot is,
és két tjabb évad leforgatasaval bizta meg Charlie Brooker irdt és csapatat.*

Az egy alternativ jelenben jatsz6dé és az 4j technoldgiak nem kivant és els-
re nem latott mellékhatasait vizsgdld Fekete tiikor harmadik és negyedik éva-
da nemcsak a kritikusok és a kozonség kedvence lett, de jelentds fesztivalsikere-
ket is elért. Uj epizddjai 6sszesen husz dijat nyertek, koztiik a rangos BAFTA és
Primetime Emmy-dijakat is, a Rotten Tomatoes oldalon a film kritikai pedig 90
szazalék koriili atlagpontszamot értek el®.

A sikeren felbuzdulva, a Netflix bejelentette a spanyol Antenna 3 La casa del
papel cimt ledllitott krimisorozatanak 2019-es folytatasat is.*

Konkluzié és kitekinté

A Netflix elsé eurdpai prémium-televizidssorozatait vizsgalva megallapit-
hatjuk, hogy a globalis médiacég az Egyesiilt Allamokban jol bevilt receptek
alapjan (Kdrtyavdr) Eurdpaban is elsGsorban politikai dramasorozatok gyarta-
saba kezdett (Marseille, La Suburra), de a vegyes nézdi és szakmai visszajelzések
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alapjan hamar diverzifikdlni kezdte gydrtdsi stratégiajat. Anélkiil, hogy feladta
volna az exkluziv tartalmak gyartasat (Dark, The Rain), koproducerként helyi te-
levizidkkal tarsult (RAI, NRK), vagy megvasarolta a jol sikertilt helyi sorozatok
(példdul skandindv, francia és lengyel krimisorozatok) vilagforgalmazasi jogat.
S6t, érdeklédést mutatott mar ledllitott eurdpai sorozatok (Lovesick, Fekete tiikor,
La casa del papel) irant is, ezek ujabb évadaival adott esetben a vartal is nagyobb
nézdi és fesztivalsikereket aratva.

Osszességében, az eurdpai televizios mitihelyek bevondsa, mar késziilé vagy
elkésziilt sorozataik megvdsarlasa, a Netflix videdtdranak igazi diverzifikalo-
dasahoz vezetett. Az eurdpai televizidk szamara pedig eddig soha nem latott le-
hetdséget biztositott a globalis piac eléréséhez.

Kérdés azonban, hogy ez a kolcséndsen elényos dllapot meddig maradhat
fenn? Hosszu tavon igényt tart-e a Netflix az eurdpai televizidk kreativ mtihelye-
iben késziilt sorozatokra, vagy csak egy ideiglenes, athidalé megoldasnak tekin-
ti, amig sajat tartalomallomanya elér egy kritikus mennyiséget? Hiszen csak idén
tobb mint egymilliard eurdt forditott Gjabb exkluziv eurdpai tartalmak gyarta-
sdra, és hamarosan Madrid kiilvarosdban felépil az elsé Netflix-filmstudio is,
ahol majd kizardlag sajat produkciokat forgatnak?.

Persze, az exkluziv sajat gyartas még sok meglepetést tartogathat; példaul
hamarosan elkésziil a Netflix elsé kelet-eurdpai sorozata, Agnieszka Holland Os-
car-dijas lengyel filmrendezd 1983 cimii, hideghaborts thrillere.?

A folyamat alakuldsat minden bizonnyal az is befolyasolni fogja, hogy mi-
ként alakul tovabbiakban a Netflix és f6 eurdpai konkurense, a SVOD-vilagaba
csak nemrég belépd, de az eurdpai, és ezenbeliil kelet-eurdpai tartalmakat mar
lassan egy évtizede gyarté HBO Europe versengése.
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Rezumat (Eroism si gen din perspectiva razboaielor secolulului 20)
In baza ideei de constructie a eroismului, studiul analizeazéi modelele culturale si diferentele privind eroismul, eroizareq,
respectiv legdturile acestora cu genul in diferite reprezentdri mass-media ale secolului 20. Autorii cerceteazd modul in care

rdzboaiele sunt folosite pentru a promova idealul eroic, deseori bazat pe diferente de gen.

Cuvinte cheie gen; propaganda; nationalism; eroism; eroizare; razboaie mondiale; ideologie politicd; regimuri totalitare

1. Introduction

Media history has not developed as ,,a major, mainstream scholarly field”
(Hampton, 2005, p. 239). According to James Curran there are many rival nar-
ratives of media history (for example, the feminist narrative, the libertarian nar-
rative or the anthropological one) which contextualize the different events or
phenomena of media history. As Curran wrote: ,,a tradition of media history [...]
seeks ambitiously to situate historical investigation of the media in a wider soci-
etal context.” (Curran, 2006, p. 20). Some other approaches also got a mention
by Curran such as technological determinism and Marshall McLuhan or Jean
Baudrillard and his school because media history can be described from many
points of view.

On the other hand we have to allude to the connections between media his-
tory and social sciences such as sociology, political science, gender studies, cul-
tural studies or media and communication studies. The link between media his-
tory and social sciences included media and communication studies is complex.
While in Curran’s opinion media history is ,,now neglected grandparent of media
studies: isolated, ignored, rarely visited by her offspring” (ibid. p. 3), Sian Nicholas
defined media history as ,the half-acknowledged offspring of history” (Bailey,
Holmes, Nicholas & O’Malley, 2010, p. 243). This strange relationship has caused
special situation of media history by which we mean it is between history (histori-
ography) and social sciences — and belongs to history and media and communica-
tion studies at the same time.

In our opinion media and communication history is a historical scholarly
field which has been formed by approaches, topics and models of media and com-
munication studies, in addition to other social sciences. ,The Handbook of Com-
munication History” illustrates this thesis. This book contains five parts titled
»Field”, ,Modes”, ,Media”, ,World” and ,Society” and the last mentioned part
is about science communication, war, race, gender, politics, city, labour and or-
ganizing. Each part of them is about a ,,joint” history of media/communication
problem and another topic: the authors of these chapters depicted the media his-
tory of ,,something”. For example there is a chapter about media in wartime, and
another one is about the joint history of media and gender (Simonson, Peck, Craig
& Jackson, 2013).



Media and communication historians agreed with the raison d’étre of these
very different approaches and many of them put their media history account in a
wider societal context. As Su Holmes declared: media history ,,can be positioned
in relation to, broader social, cultural and political histories” (Bailey, Holmes,
Nicholas & O’Malley, 2010, p. 237). We have opted for this interpretation of media
historiography. The chosen context of our account is politics and gender. We inte-
grate the media and communication history into the history of wars, the so-called
post-war studies, nationalism studies and gender history to check the thesis of
Karen Ross. According to her ,,any discussion about gender and media must be
also a discussion about power, politics and patriarchy. [...] the communication of
gender in media discourse is pervasive and, potentially at least, powerful.” (Ross,
2013, p. 355).

This systematic review will consider the cross-cultural regularity and dif-
ferences of gendered war heroism and heroisation during the 20™ century. Our
approach is based on three premises. Firstly, wars are used to promote the he-
roic ideal which is o¥en based on gender differences. Second, war heroism and
the process of heroisation are two different types of social phenomenon. While
heroism is a kind of behaviour and activity, heroisation (promoting heroism) be-
came a question of mass media, mass culture and political regimes in the 20t
century. Mass media was a typical device of political propaganda in dictator-
ships in general and in democratic regimes in wartime, but it could reshape the
norms of heroisation following its own industrial patterns in democratic regimes
in peacetime. It partly means that the process of heroisation was an opportu-
nity of gender minorities to improve their social positions. Third, one can study
both the changing role of mass media and the changing gender norms focusing
on the promoting heroism. Summarizing these three premises we can formulate
our research question in the following way: how heroisation has to be researched
as a promulgation or propaganda activity and as a negotiation between different
social groups, media industry and political power. We have aspired to re-read the
literature on media history of wars using gender point of view — and re-read the
literature on gender of war using media history point of view in order to answer
to our research question.

To sum up, our work is a longue durée examination based on James Cur-
ran’s approach. It means that we would like to give a new media history narrative
which is consistent account of gendered heroisation during the two world wars
and which belongs to the scholarly field of history. Our aim has been to create a
new narrative of media history which can help to understand the heroisation and
political propaganda of the Western world in the 20th century. First our article
depicts the theoretical framework of heroism and heroisation. In the second place
the male heroism and roles in World Wars will be described. Third, supporting
roles occupied by women in World War I will be analyzed. In the context of World
War II, the only focus will be put on women performing actual military service.
At the end of the article the analysis devotes a section to the heroism of women
spies of two World Wars, and the issue of their heroism, will be discussed jointly.
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2. Theoretical Framework

Promoting heroism became a question of mass media and mass culture in
the 20™ century. Mass press was an already established means of communication,
still on expansion, when WWI broke out. The mainstream European liberal public
opinion had been forged by it as well as by political journals throughout 19" cen-
tury. In WWTI, in order to concentrate and maximize war efforts of the belligerent
societies, recent means of visual culture like posters, postcards, photography and
cinema were used on the large scale to influence public opinion since the begin-
ning of the conflict. All these visual devices served along with mass press state
propaganda as well as self-persuading from below. Even traditionally intellectual
journals like cultural and scholarly periodicals devoted their pages to propaganda
or self-persuasion purposes. However, in WWI radio remained in military use.
During the interwar period media became much more complex; new mediums
like radio and the still recent cinema made a breakthrough in many European
societies. Thanks to photography and photojournalism, illustrated magazines be-
came popular, too. These and the network of foreign correspondences massively
contributed to the internationalization of the national public opinions at the eve
of WWIL

Since 1789 and the Napoleonic Wars, the regular ,soldier-hero”, mo-
delled on an idealized conception of manhood that originates from the ancient
Greeks, has emerged as part of the national pantheon across the entire European
continent. In the 19" century, this were constantly being reconstructed in na-
tional memories (gender played a central role in this process), and thus became
intertwined with the process of the emergence of the bourgeoisie, in the sense
that the citizen and the most masculine soldier were complementary figures in
the self-sacrificing struggle for the homeland. (Hagemann, 2004, p. 118). The ci-
vilian hero and the soldier hero are on a par - this had been taken for granted in
the relatively long peaceful period before WWTI - but it was changed by the emer-
gence of a unitary militarized figure of the hero when WWI broke out. Thanks to
the Europe-wide mobilization, active military service became the dominant form
of participation and the main source of heroism (in Great Britain only aKer 1916).
Thanks to the total character of WWI everyone fighting in the battlefield was
considered a soldier-hero; he did not need to perform any daring feats to achieve
this status. The construction of heroism was based on a series of equations: a real
man = a patriot = a soldier = a hero.

All wars are characterized by ,gender shock” (Mayer, 1988, p. 150). Suc-
cinctly summarized, what this means is that the terms ,woman” and ,man” be-
come primarily understood through militaristic schemes. During World War I,
the previous dualistic concept of mutually complementary military and civilian
(male and female) heroes, which had prevailed in peace times, was replaced by the
»gendered binary opposition” between Moral Mother/Stalwart Son.

This first total and industrial war also marked the first time that the con-
cept of the ,home front” emerged, and the separation between the two fronts was
deeply gendered. Those who did not fight belonged in the feminine sphere, which
is why the presence of women at the front has a disconcerting effect, as does — to



a certain extent — the presence of fighting-age men on the home front. On the
battlefield, women are only welcome if they reinforce soldiers in their manliness
masculinity (for example as nurses).

Nevertheless, despite the separation of the two fronts, rigidly fixed border-
lines between them never emerged. The underlying reason was the emergence of
mass culture across Europe and US; mass press, periodicals, posters, postcards,
movie and even trench journals connected the two fronts throughout the conflict.
Military news were strongly censored everywhere, however according to coun-
tries and period of the conflict, various issues of society and war could be dis-
cussed. At the same time the permanent connection of battlefield and home front
also owed to the fact that the number of women who were involved in fighting
was higher than in previous conflicts. The fronts were also intertwined because
the ,,heroic soldiers” and the ,heroic mother” complemented each others’ efforts
in support of the war.

During World War II, these boundaries, which had not been stable to begin
with, become even more blurred - to varying extents, depending on the country.
The battlefront forcefully pierced its way into the home front, and ever-increasing
numbers of women were recruited by the military. This marked the beginning of
anew era in the relationship between the genders, which also manifested itself in
the forms of hero worship and heroisation.

That also shows that in some ways the Second World War was the continu-
ation of the first, yet brought some changes. The changes can be measured using
a number of factors. For our topic it is important that during the Second World
War the heroisation took place in other way, and the image of the citizen-hero
ready to die for the homeland rooted in the 19th century lost its significance. The
reason for this was that the role of national myths pushed back and the modern
ideologies confrontational with each other come to the fore. Another important
change was the realist approach of the war (instead of the earlier idealism), the
demand of final war victory without conditions (which meant also the complete
discredit of the other), the constant threats and enormous human loss of the civil
society, and the complex media and its penetration too. (Mosse, 1990, p. 201-203,
223). One should think on the importance of radio, movies and illustrated jour-
nals, for example. Since 1945 wars have not bred heroism: antiwar activism dur-
ing the Vietnam War put an end to the soldier-warrior’s heroisation, promoted by
the state, at least in Western countries. (Goldstein, 2001, p. 286).

3. Soldering, Heroism and Masculinity during WWI

World War I was the first modern conflict that simultaneously implicated
both combatants and non-combatants, and which also had an impact on the pro-
cess of heroisation. Certain social groups (e.g. workers, Jews, women) sought to
promote their own soldier-heroes and, indeed, also the heroism of those members
of the group who contributed to the war effort on the home front. This type of
hero production, combining military virtues with civil virtues based on the 19'h
century model, was most intense in the early phase of the conflict; war offered
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minorities a great opportunity to prove their patriotism and achieve a more com-
plete integration into the majority societies. (Hoffmann, 1997, p. 90).

In oM cial discourse, the home front man’ appeared as the anti-hero
rather than the actual hero. In Great Britain, where the dral was not introduced
until 1916, men at home were occasionally subject to public shaming, and those
who were dralled were considered to have a lower status and to be less heroic
than volunteers (Bet-El, 1998). Generally home front men were not celebrated as
heroes and in some countries they were even represented as womanly. Men who
had suffered psychiatric collapse as a result of their military experiences oXen
abandoned heroic self-depictions, the poet Siegfried Sassoon is a case in point (see
further) (Showalter, 1989, p. 61).

The hero images of World War I were also formed by the unique cultural
discourse of war: This was the Mvar culture’ (Audoin-Rouzeau & Becker, 2002,
p. 102-103) based on the expression of mutual wartime hatred. All participants
spoke of a defensive war that their civilized ,,heroes” were compelled to fight
against the hostile ,,barbarians”.

Especially the younger generations’ aspirations of heroism are explained
by the fact that many were doing penance for their modern consumption-orient-
ed lifestyle and expected the war to return them to a life based on noble values.
This was accompanied by a growing concern X common since the last third of the
19 century K about the presumed feminization of men. (Forth, 2008, p. 141-142).
In Europe, the war also gave an impetus to the quest for the ,new man”. The
image of this man was rooted in a militant masculinity, and in Germany it was
intertwined with a notion of destroying the enemy.

The propaganda organized at the state level mobilized both, national
myths and actual historical heroes, in its service. Apart from their common
features, the hero images that o cially emphasize a warrior-like masculine role
also reflect national/cultural/ethnic differences. One of the common approaches
to portraying soldier-heroes was to present them as knights: For the Brits this
was Saint George the dragon killer, while for the Russians it was bogatir. Allen
J. Frantzen argues that German artists proved most effective in depicting heroic
manliness. Even among the German efforts, Fritz Erler’s ,,HelX uns siegen” poster
urging the audience to buy war bonds was an outstanding image (Frantzen, 2004,
p. 185-186).

In the thinking determined by racist nationalism, prevalent in Europe
and the rest of the Western world since the last decades of the 19'* century, hu-
mans were warlike and competitive: war was seen as a biological necessity where
superior would necessarily win. Struggle between races was essential to progress
(Morrow, 2014, p. 405-407). In accord with that - as Joanna Bourke highlights
it - on every front

[...] racialist discourses inverted traditionally positive
characterizations of masculinity. Courage, fortitude and ag-
gression, for example, could become not of valorized mascu-



linity, but of artless inferiority. [...] The lack of a connection
between martial vigor and a positive masculinity.
(Bourke, 2014, p. 165).

In addition to effeminate and demonizing renderings of the enemy, there
was also a gendered value hierarchy in this army of many cultures: This is re-
flected, for instance, in the way Cossacks are represented (on one hand as inferior
because they were seen as too aggressive, on the other hand they were thought as
particularly brave soldiers), though there were also instances of overt racism, for
example against soldiers from Central Asia (Petrone, 2001, p. 177).

There were different types of racial tensions on the Western front: ,,as the
war eroded the traditional prohibition against using colored troops from the co-
lonies for fight against Europeans” (Morrow, 2014, p. 428), on the Western Front
hundreds of thousands of non-European soldiers fought in the French and Bri-
tish armies and the Central Powers stigmatized them. Principally, Germans con-
structed a fundamental contrast between the heroism of their own soldiers and a
contrasting depiction of these non-white soldiers. Yet the Allies themselves were
also not unequivocally ready to recognize these soldiers as equals. The French
leaders in charge of the draX olen stood up for the legal equality of colonial sol-
diers, but the politicians on the home-front, while recognizing the valour of the
non-European fighters, also emphasized their subordinated role (Morrow, 2014,
p. 416-417). As for the colonial soldiers themselves, by the end of the war they
were proud of themselves and they no longer believed in the invincibility of white
soldiers (Cabanes, 2014, p. 179-180).

The new types of military engagements (see techniques of war) also in-
fluenced the prevailing images of heroism, especially on the battlefield. Every-
where, individualized heroism become increasingly relegated to the background,
but because of trench warfare the possibility of individual heroism on the West-
ern Front was limited to the air only. In the air, German pilots, for example, be-
came popular - even in the eyes of enemy soldiers - thanks to a combination of
novel flying techniques and elements of medieval duels (Chickering, 1998, p. 96;
Frantzen, 2004, p. 157). In fact, duels were still alive in the memory of European
societies since their 19" century revival had just ended around 1900. Though in-
fantry soldiers serving on the stationary frontlines were referred to as heroes, they
were also depicted in the mass media as the proletarians of industrial warfare or
as animals fleeing into their burrows. At the same time - as the historian Sonya
Michel stresses — ,,the most explicit hero-concentration occurred in commercial
films” (Michel, 1998, p. 151).

On the Eastern Front, by contrast, where the vast differences between the
military powers resulted in a war that was considerably more mobile, with a com-
mensurately greater role for strategic decisions, the German generals Paul von
Hindenburg and Erich Ludendorff appeared to the public as ,national heroes”
traditionally understood.

On the battlefield, images of heroism also changed over time. For
example, among the Germans, for the first two years — when it was still widely be-
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lieved that each coming battle would be the last - the topos of heroically standing
one’s ground at the urging of the state was predominant among soldiers as well.
Subsequently, a shi¥l happened in the heroic image of the German soldier. In his
memoir titled Storm of Steel, Ernst Jiinger - who was a highly decorated soldier
during the conflict and served from 1914 until 1918 - related this apocalyptic
aspect of industrial warfare. Jiinger’s work is ,the quest for self-transcendence
by a new breed of warriors, who were bereX of moral sentiment and honed to the
violent rituals of death” (Chickering, 1998, p.97).

In France and England, the representations of soldier-heroes were also
manifested in the works of soldier-writers who had front experience themselves;
though these provided a counterpoint to the pathos of oX cial discourse, they
nevertheless al rmed accepted depictions of heroism. Siegfried Sassoon’s poems
celebrated the warrior hero and the ,,heroic mother” (,,The Hero”, ,The Glory of
Women”). In Henri Barbusse’s 1916 novel Under Fire, which was based on the au-
thor’s 15 months experiences of service in the French army during the war and was
awarded late 1916 the Prix Goncourt, a major literary prize in French literature,
the united caste of ,,heroic men” is forged through joint suffering and sacrifice
(Grayzel, 1999, p. 14, 16-17). In other words, the majority of oX cial and non-
ol cial depictions of the front fail to buttress Paul Fussell’s thesis arguing that sol-
diers at the front were confronted with the growing emptiness of ideals of heroism
and became receptive to irony (Fussell, 1975, p. 335).

4. Men in World War II

In Western Democracies, World War II brought substantial changes to so-
cial ideas of gender as well as conceptions of citizenship, which also had an impact
on hero images. This process was immediately preceded by another development
in the US, where ,the Depression was emasculating both at work and at home”
(Martschukat, 2011). This new type of manliness was present simultaneously with
the martial manliness whose role had appreciated during wartime. Similarly, in
Great Britain during the wartime the ,,anti-heroic” understanding of manliness
that had emerged as a result of the trauma of World War I, which Sonya O. Rose
describes as a new ideal type of masculinity and heroism, was combined with the
image of the martial soldier: this was the British ,temperate hero” (Rose, 2004,
p. 179). This new, more humane heroism - which also matched a sort of idealized
Englishness (it was characterized by humour, friendliness and courage) - was
also a counterpoint to the hyper-masculinity and dehumanization of Nazism
(Hagemann & Dudink, 2000, p. 9; Elliott, 2014, p. 172).

For example in Britain newspapers oen placed a great emphasis on pre-
senting the civilian population’s sacrifice and ability to hold their ground, and the
daring feats they performed in the process. By showing photographs of shipyard
workers, the press stressed that they, too, are heroes who have gone through the
inferno of the war. A Cardiff newspaper portrayed a railway worker, a certain
Sergeant-Major Thomas as a courageous, adventurous and intelligent patriot who
was ready for action and who had managed to draw on his civilian profession
in his fighting efforts when, despite being under hostile artillery fire, he single-



handedly destroyed trains in Greece to obstruct the Nazi advance. This particular
narrative of heroism (for other narratives see also the cult of soldier-hero in WWI
and WWII) emphasized individuality and the role of professionalism in civil-
ian life (Rose, 2004, p. 183). In World War II, more significantly than in World
War I (although in both of them the whole population of the countries concerned
was involved in the war effort) the hero construction could concern many social
groups and individuals.

Civilians who were engaged in dangerous work at home were also oXen
portrayed as heroes; the joint presentation of the soldier and the civilian created
an iconography-based relationship between masculine citizenship and heroic pa-
triotism. The Fire Brigades Union presented the work of the Fire Service during
air raids in a heroic context (Rose, 2004, p. 183).

In the interwar period the connections of masculinity and heroism de-
veloped in two completely different ways in the Western world. AXer the war,
there was a veritable turn; in some countries in Western-Europe and North-
America a new hero image broke into the foreground and it ran counter to the
heroic image of the soldier-hero: it was the ideal of the home-centred man. The
»breadwinner ideal of manhood” became typical in France, in the UK, in the US
and in Canada as well (Moore, 2012, p.12). The dominant images of masculinity
and heroism became widespread in the above mentioned Western democracies in
the 1930s, while in new dictatorships like in Nazi Germany and the Soviet Union
or Fascist Italy, everybody had to serve the state and the army. Military service
was not only an institution but was a part of the process of becoming a man in
totalitarian dictatorships, heroisation was part of the ,,political religion” and the
hero was a super specimen of the new type of man.

In Nazi Germany, the war was also a test of the superiority of the Aryan
race. The category of gender is only of limited use in trying to understand Ger-
man hero worship, since race was considered by the Nazi propaganda vastly more
important than gender (Stibbe 2012: 159-178). As Victor Klemperer also wrote
in his famous book The Language of the Third Reich, the hero could only and ex-
clusively be a representative of the Germanic (Teutonic) race. (Klemperer, [1947]
2009, p. 16).

While the subject of National Socialist heroisation could only be an Ary-
an, according to German propaganda the heroes in the ,,Pantheon of Evil” could
only be ,,Jews” or figures all liated with ,international Jewry”. Correspondingly,
the enemy was dehumanized and the body of the nemesis of the German hero was
substantially deformed in its visual depiction, rendered devoid of all masculine
attributes.

The German volunteers of World War II were also new types of men. As
opposed to the romantically enthusiastic volunteers of World War I, they ,faced
war in a relaxed manner, according to Hitler’s and Mussolini’s maxim, M.ive dan-
gerously” (Mosse, 1990. p. 203). They were not afraid of death because ,,the Ger-
man cult of heroism tied more to death than to life, more to destruction than to
victory” (Baird, 1992, p. XI). The brutality expected of them was such that only a
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great lack of sensibility would render the achievement of such brutality possible.
Heroism was supplanted by cruelty.

However, hero cult and heroisation in Hitler’s Germany were also very
traditional at least in that women could not at all become soldier-heroes. The Nazi
regime represented them only as mothers and subordinate partners to their hus-
bands. There are no women among the persons presented as martyrs by the Nazi
movement, only predominantly young and — from a racial perspective — perfect
men (Casquete, 2009, p. 272). Nevertheless, the rigors of gender roles become
somewhat relaxed as Germany collapsed under the pressure of the advancing fo-
reign armies, and towards the end women were also allowed to join the military
and take up arms, though these units were never actually deployed in combat.

In some of its elements, Nazi hero worship was thus traditional and cha-
racterized by hyper-masculinity. Women were excluded, while in the case of men
recognized masculine behaviour — expressed in the strength exuded by the naked
male body — involved camaraderie, honour and the connection between indi-
vidual and collective achievement (beyond mercilessness and the racial aspect).
Masculinity was thus contrasted with the home front, and the weakly nation in
general. This latter contrast is also interesting because this interpretation was also
popular in Germany’s satellite states. For example, Abel Bonnard, the education
minister in Vichy France was hoping for France to be reborn through her strong,
natural and courageous youth, who were meant to stand against the bourgeois
degeneracy that had characterized the French Republic (Mosse, 1990, p. 208). One
might also say that Bonnard and others were thinking in terms of a dichotomy,
with ,,manly fascism” on the one side, and the ,female republican past” on the
other. (Even during this period French resistance fighters in turn cast collabora-
tors as feminine.)

At the same time, there was also a clandestine form of hero worship. This
manifested itself in secretly considering a certain person (or persons) as hero(es),
even though in ol cial discourse they were presented as the opposite. Among
these heroes, Victor Klemperer mentions those ,,Aryan” wives who, despite all
the brutality they experienced in society, refused to divorce their husbands who
were classified as Jews: ,,[....] this is heroism [Heroismus] over and above any hero-
worship [Heldentum]” - he said about them (ibid. p. 7). This is about the duplica-
tion of heroism: Real heroism is contrasted with the simple spectacle of heroism
(the latter is part of the ol cial heroisation).

In the Soviet Union, wartime hero worship and heroisation took totally
different path before the war than in Germany. Though there may be some simi-
larities in terms of hero worship becoming a more mundane, mass phenomenon,
the pervasiveness of these developments in the Soviet Union far exceeded the
levels experienced in Germany. Because of the character of the political system,
entire institutions, cities, political and military leaders, and even everyday per-
sons could boast heroic qualities. Stakhanovite workers played a special role in
this system. The goal of Stakhanovism - apart from reinforcing loyalty towards
the Soviet regime — was to provide an incentive ,for successfully performance
on the front of labour,” that is to encourage productivity, primarily in the form



of surplus labour. One illustration of how heroism became a mass and everyday
phenomenon is a 1938 poster bearing the inscription ,Who is Famous and Re-
nowned in the Country of Socialism?,” which featured the photo of three men
and three women, with the following text below the images: ,[A]nd [there are]
thousand other heroes and heroines of socialist labour in all fields of industry,
agriculture, science and arts.” In Chonghoon Lee’s summary: ,,Everyday folks”
become the heroes, thus realizing a total inversion of the classical ideal type of
hero (Lee, 2007, p. 512).

In the mid-1930s, national slogans became more common, complement-
ing internationalist slogans. The term ,,Russian homeland” first appeared in pro-
paganda in 1934, when the rescue of the crew of a ship that had suffered a disaster
in the North Sea was accompanied by an extensive patriotic campaign. The pilots
who participated in the rescue mission were the first to receive the title of Hero
of the Soviet Union. Three years later, in 1937, at the grand celebration on the 125
anniversary of the Battle of Borodino, the speeches talked of the ,,grand Russian
people” and the ,,glory of Russian weapons.”

There was also another change in the construction of male heroes. In the
1920s, the presentations of the male heroes of the civil war between 1917-1922
were endowed with some features that were considered feminine, in the sense
that ingenuity and instinct became more prominently emphasized features than
physical strength or courage. Indeed, in Dmitry Furmanov’s famous novel about
the legendary Civil War commander and ,hero” Chapaev, the hero’s hands are de-
scribed as ,delicate, almost feminine”, and his motions are depicted as ,,strangely
lithe and sinuous,” just as a woman’s (Petrone, 2001, p. 184-185).

In the 1930s, these very human heroes with their occasionally femi-
nine characteristics were supplanted by superheroes. One aspect of this change
was that the cultured and sophisticated male figure lost some of his lustre, since
physical strength emerged as the most important male attribute. The ,,New Soviet
Man” was characterized by a ,,mythical hyper-masculinity”: Even while bleeding
from multiple wounds, he defeated the enemy despite the latter’s numerical su-
periority. The ,,super man” was not a lonely hero but a figure who forged his men
into a ,,band of brothers.” What propaganda meant to convey was that masculine
Soviet camaraderie, in other words collectivism, makes its possible for an average
person to become a hero (Petrone, 2001, p. 185-189). (Nevertheless, one still had
to satisfy popular culture’s thirst for prominent figures, and hence individual-
ized heroes and romantic male characters, too, also had to be included in the
propaganda.) The hero always had to be a committed communist, an average folk
of working or peasant background who is willing to sacrifice him/herself for the
Soviet Union without hesitation (see the story of the partisan girl Zoya below).

This combination of ideology and masculinity equally characterized
both Germany and the Soviet Union. In Peter Lambert and Robert Mallett’s
words: ,,For the Nazis, the heroic quality of the Aryan race was to be tested and
enhanced through war, and especially through racial war. For the adherents of
Communist regimes, as for all Marxists, the proletariat demonstrated its con-
sciousness through class struggle.” (Lambert & Mallett, 2007, p. 458-459). As
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a consequence of the totalitarian ideology, the greatest heroes were the leaders
themselves, that is Hitler and Stalin (and Mussolini in fascist Italy). They were
mutatis mutandis traditional hero figures.

5. Motherhood and variation in WWI

The relation of the ,heroic mother” to the ,heroic soldier” is the most vi-
vid example of how these heroisms accentuate one another. In this context, the
mother’s heroism is that of a citizen: She potentially sacrifices her son for the good
of the nation, as he is sent to the front. The motherly support for war is not at all
limited to World War I. Nevertheless, due to the long years of peace in the period
leading up to the war, the idea of sending men off to war was still considered nov-
el. ,The extreme glorification of the suffering mother” is reflected, for instance, in
the French idea that women who have lost men in their families should be com-
pensated by giving them the right to vote (Grayzel, 1999, p. 215-216). The Brits
also used the mother of the fallen as a role model: in June 1915, the bishop of St.
Asaph stated: ,,It is better to be the mother of a dead hero than of a living coward”
(Grayzel, 1999, p. 227).

This representation is further reinforced by an image of the nation-state
as a feminine entity, which raises and nourishes her children, so that they will
come to her defence at some point. In this context, violence committed against
women in the occupied territories was seen as violence that threatens the ethnic
(»racial”) future of the nation, but it was also useful for emphasizing the protec-
tive role of men (Grayzel, 2014, p. 102-105). In the meanwhile, air raids served as
occasions for highlighting the unmanly - so unheroic - behaviour of the enemy
in the mass press. Even occupied nations such as Belgium which was invaded by
the Germans from the beginning of WWI to attack France, could become sym-
bols of civilian martyrdom (Van Ypersele, 2012, p. 578).

One question that arises is how olen the word ,,hero” was used in con-
nection with women? According to Susan R. Grayzel, the picture was complex:

Depending on women’s willingness to endure deprivation
without either complaint or resorting to immoral behaviour,
public opinion could laud them as heroines. Female victims
forced to flee their homes, work for the enemy or endure sexual
violence could become martyrs. However, evidence from mul-
tiple states suggests that fear that women removed from the
protection (control) of men would engage in a range of illicit
behaviors was widespread.

(Grayzel, 2014, p. 105).

Motherhood was emphatically extolled throughout Europe. Even suffragette
movements X which oXen turned towards a pro-war stance early in the war X
ollen invoked motherhood to buttress their demands. The nurses serving on the
front were also portrayed as mother figures or as non-eroticized sisters. Yet at the
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same time, motherhood was also invoked as one of the primary grounds for op-
posing the war.

The mother who is willing to sacrifice (hero) and the women who is
raped by the enemy (martyr) were the anti-types of the cheating spouse, who
may therefore be regarded as the counter female hero. In Germany, the theme of
female infidelity - the unfaithful Kriegerfrau — was widespread, for cuckolding
one’s husband marked a simultaneous breach of codes relating to both gender and
patriotism (Chickering, 1998, p. 120).

In the politics of post-war mourning and commemoration, mothers who
had been previously glorified during the war were cast as ,,heroic mothers,” whose
role was to give expression to suffering and mourning. Nevertheless, there were
only few memorials dedicated to them. On the other hand, representations of
nurses and women who performed actual military duties are completely absent.
There are also few instances of attempts at offering alternative interpretations of
commemoration. The German artist Kathe Kollwitz’s post-war lithographs and
sculptures, and more particularly the sculpture ,,Mother with her Dead Son”, rep-
resent the profound and never-ending grief and suffering.

In the case of women who work in the war industry, the o cial and
self-representations were more aligned than in the case of women who fought
in the field. In the songs they sang while they worked, British women portrayed
themselves as heroes, and feminists newspapers also disseminated such repre-
sentations. These were not in contradiction with how they were viewed by ol cial
bodies: Many of them were awarded the Order of the British Empire’, especially
when they were wounded in the performance of their work (e.g. because of an ex-
plosion), which tended to happen because of the similarities between the respective
circumstances prevailing in the war industry and the battleXeld (Woollacott, 1998,
p. 128-129).

6. Women in the Military Services - World War I
But how can one reconcile the image of fighting women with the duality of
the heroic son and the heroic mother, given that even though the fighting women
is situated along the same axis connecting these two points, her position on this
axis falls somewhere between the two poles? World War I marks a turning point
in that in some countries women were allowed to join the regular armed forces.
They morphed from non-combatants into combatants, though in reality many of
them were relegated ,,only” to auxiliary functions (e.g. caring for the wounded,
administration), and from the perspective of those in power their primarily role
was to highlight the army’s humane features. As Joanna Bourke stresses, ,,women
who engaged in fighting were required to define themselves in relationship to a
combatant masculinity.” (Bourke, 2014, p. 161).
While civilian society was very much involved in war efforts during
WWI, the presence of women on the battlefield was still ambiguous. Only in
Great Britain could women form ol cially recognized armed forces and be deco-
rated as well (so recognized as war heroes) and where the ,,gendering of patriotic
involvement became negotiable” (in part) due to the fact that the draX was de-
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layed (Woollacott, 1998, p. 126). The government set up different female military
corps. Though the French press recognized the services of British female soldiers
in general, there were no similar corps in France, and proactive instances of fe-
male courage were rarely publicly recognized. Nor were German women allowed
to fight on the front, and they were also excluded from civilian units; indeed, they
could not even find positions in the military industry.

Generally in belligerent countries it was more frequent that women
joined their or the allies’ armies as volunteers. In Russia unmixed women armed
forces were established only temporarily aXer the revolution of February 1917
with the propaganda purpose to shame men and thus motivate them to return to
fight. Maria Bochkareva — who won the Cross of Saint George on several occa-
sions before 1917 — was given permission by the Kerensky government to set up
a so-called Battalion of Death, whose goal was to shame men in order to reaX rm
the fundamental masculinity of combat and to make them return to their roles
as defenders. Yet the only time Bochkareva experienced a hero’s welcome was
during her tour of the West: Woodrow Wilson greeted her as history’s first female
lieutenant, while the British king referred to her as a ,,second Jeanne d’Arc” (Gold-
stein, 2001, p. 73). Back to Russia, she was used both by the Reds, who executed
her, and by the Whites for respective propaganda purpose.

Especially forgotten are women who, led by a passionate sense of na-
tionalism, made their way to the front lines illegally and fought in the armed
forces as isolated individuals alongside men. They are the cross-dressing fighters.
Traditionally, this had always been the way for women to participate in combat,
in small numbers. Between 1914-1918, they primarily cropped up on the Eastern
front, where the rapid realignments of troops created an unstable military and
social order that broke down traditional roles for women.

The representation of these ,,loners” did not vary significantly: They were
cast as ,masculinized virgin fighters” who transform their bodies, which are bio-
logically and culturally coded as female bodies, into heroic male bodies, and who
are proud of their chastity. The role model for female Russian volunteers were
Joan of Arc and Nadezhda Durova, who became the archetype of the Russian
female volunteer from the period of the Napoleonic Wars: their characters were
also portrayed as heroines in children’s books (Higonnet, 2014, p. 124). The Ro-
manian Ecaterina Teodoroiu volunteered in the Romanian army when Romania
entered the war against the Central Powers in August 1916 and her presentation
as a defeminised woman also had an impact on her image as a hero: she was
celebrated as a hero in life (she was awarded the Military Virtue Medal), but her
tombstone bears the inscription ,virgin heroine” (fecioara Eroindg) (Higonnet,
2014, p. 145-146; Bourke, 2014, p. 161).

7. Women in the military services in WWII

The women’s role and importance were very different in the involved coun-
tries. On one hand, starting in 1939, women began to play an increasingly impor-
tant role in both the home front and the battle front in the US and in some Eu-
ropean countries and by 1941 even in the Soviet Union. But the Axis powers, on



the other hand, were slow to employ women in their war industries. Though the
number of female soldiers increased substantially, most governments were still
loath to commit women to actual combat. The basis for their reluctance was an
ancient and solid taboo: men were defined as fighters, while women were viewed
as something that man customarily fought for (similarly to land, possessions and
honour) (Allen, 2008, p. 61).

In Great Britain, World War II marked the first time that compulsory
military service was mandated for some women. On account of the alarming lack
of staff in the workforce and the military, Winston Churchill approved a proposal
which suggested that women should help defending the homeland, to thereby free
men to fight in the overseas battles. The spectrum of the activities performed by
British women in the service of their country was very broad: It ranged from
manufacturing work in factories over nursing all the way to roles in various
branches of the military. Writing to the Secretary of State for War, Churchill
wrote that it would be necessary to overcome the ,,complex against women being
involved in any kind of lethal work” (Allen, 2008, p. 61). White and in short time
black American women played an important role during World War II, both on
the home front and on the battlefield in uniform. Since men were fighting abroad,
women worked in various areas of military production and volunteered to serve
in military organizations. The heroic and mythic Rosie the Riveter personified
a fictitious woman in the United States symbolizing those patriotic women who
worked in factories during WW II (Brock, Dickey, Harker & Lewis, 2015, p. xi).
Her example is outstanding because a popular song was composed about her to
encourage women to undertake wartime services. However black women had
the lion¥ share of the burdens and sacrifices of the war, almost always white
women were advertised in newspapers, on posters concerning all fields of
home front activities. This typically overwhelming portrayal of white women
during wartime faded the significant and devotional contributions of black
women, on the basis of racism. So happened, that the white Rosie the Riveter
became a symbolic heroine, the brave worker and mother (Honey, 1999, p. 2).
Even though most of the women interviewed at the end of the war wanted to
keep working in their jobs, many were ultimately driven out of the labour market
because men began returning home, and large segments of military industrial
production came to a halt anyway.

One might be tempted to believe that regardless of the country in ques-
tion, women who had displayed such valour in battle would be the subject of
widespread admiration. Yet in reality they were oXen the targets of insults and
had to endure condescending treatment, which indicates that the sight of women
in the army was still disturbing to most. Nevertheless, ultimately the inclusion of
women in combat was also a reflection of the modern character of warfare, since
the use of mechanized weaponry oXen stressed intellectual capacities and skills
rather than physical force (Allen, 2008, p. 64).

The situation was entirely different in the Soviet Union. Both in terms
of percentage and in absolute terms, the Red Army boasted the highest number
of women: 800,000 women were draled as soldiers, and of these roughly 500,000
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fought on the front, while another 200,000 served as members of partisan units in
the areas occupied by the Germans. There were also distinct female anti-aircraX
units and three female units in the Soviet air force, and women were also involved
in tank warfare. (According to the heroine narratives, this ,disproved fbourgeois
contemplations’ about femininity and its incompatibility with combat” (Klirova,
2010, p.12).

The presentation of fighting women in propaganda was characterized
by diversity. According to Susan Corbesero, on war posters women were mostly
depicted as nurses or workers, in line with the patriarchal conceptions of gender
relations:

In the Soviet Union, ol cial propaganda represented femi-
ninity as symbolically conscripted and demobilised in order to
serve wartime needs and post-war goals of reconstruction in
ways that underscored conservative patriarchal gender rela-
tions and which ultimately circumscribed women’s heroism
and wartime roles.

(Corbesero 2010: 103).

However, such a dualism had already previously been apparent in the 1930s,
in the portrayals of Stakhanovite women or female top athletes. These figures si-
multaneously radiated masculine strength and feminine beauty. In other words,
they embodied new (Soviet) and traditional female attributes at the same time.

In the Soviet movies made in 1941-1942, women were mostly presented
either as mothers or wives encouraging their men, or as the defenceless victims
of German soldiers. This meshes with posters from that period, which exclaimed
»Mother Russia calls!” and showed a woman in a headscarf who urges the viewer
to fight and calls for help, a famous gesture of exhortation known from World
War L. Movies released in 1943, which began to portray women as fighters, latched
onto this representation of women. The movie entitled ,,She defends the Mother-
land” (1943) is illustrative of this approach. Following the murder of her husband
and son by occupying German soldiers, the heroine, who heads a kolkhoz (a So-
viet collective farm), changes her clothing and undergoes a transformation that
renders her similar to the figure in the poster: Her hair turns gray and she covers
her head with a black scarf. The once cheerful peasant woman emerges as a sym-
bol of the Soviet motherland who joins the partisans and becomes the leader of a
partisan unit (Baraban, 2010, p. 128).

The narratives of real-life heroines display a different type of duality.
Though doctors and nurses were presented in traditional roles that women tend
to occupy in war (gentle, nursing), on occasion they would assume control. The
story of Vera Krylova - as it was conveyed by the Soviet media -, for example,
nigh evokes the hyper-masculinity of the ,,New Soviet Man”. Under enemy fire,
Krylova took hundreds of men to safety; a¥er being wounded in August 1941, she
jumped onto a horse, took command and aler two weeks of fighting, she success-
tully led her unit back to the Red Army (Goldstein, [2001] 2004, p. 66).



The story of the young female partisan Zoya Kosmodemyanskaya stands
out among Soviet hero narratives of World War II because of its intensive media
representation. According to the narrative of heroism, she endured torture with
courage and heroism, and she stood bravely under the gallows. What also made
her case special was that Pravda, the daily newspaper of the Communist party,
showed a picture of her tortured and lifeless body, with one of her breasts naked.
In her death, she represented the female motherland that had been disgraced and
was in need of protection, whereas in real life she had been a fighter; the pictures
of her when she was alive show this even more emphatically, as the majority of
these depict her with short, boyish hair and male clothing. Her mother was quot-
ed in Pravda as saying ,,she died like a real fighter, a communist man” (Tippner,
2014, p. 371-388).

As a result of the character of the Soviet regime and the prevailing lead-
ership cult, Zoya’s story is presented in stark ideological terms by the Soviet pro-
paganda. Reports suggested that just before her death she was extolling Stalin
(and Zoya was awarded the title of Hero of the Soviet Union).

These narratives of heroism show that in the Soviet Union female and
male heroes — and their heroism — of World War II were both recognized. Wo-
men, too, were awarded the title of Hero of the Soviet Union, though proportion-
ally far less olen than men (roughly 8 % of the Red Army’s total strength were
women, while this was true of fewer than one percent among those who received
honours) (Cottam, 2006, p. XX-XXIV).

8. Female Spies during WWI and WWII

Spying as a ,virtual front” played a key role during both World Wars, but
in the First World War it was still considered as a main transgression of gender
boundaries in the case of women (Higonnet, 2014, p. 122-123). During World
War I, female spies had been active on both sides and according to Margaret R.
Higonnet, ,certain wartime roles were symbolically gendered as feminine, as in
the conflation of spying and prostitution in public discourse” (Higonnet, 2014, p.
122). The representation of the enemy’s female spies was cast as counter-heroines
like Mata Hari who was executed by the French authorities on the charge of hav-
ing spied for the Germans. However, there were some women as well who signed
up in service of a ,good cause”, and they live on in collective memory as rational
women who are willing to sacrifice for their homeland (Huisman, 1998, p. 68).
One such woman is Edith Louisa Cavell, whom Allied propaganda elevated to the
status of heroine already during wartime because of her martyrdom. Edith Cavell
was a British nurse who helped Allied soldiers escape from occupied Belgium. She
was executed by Germans in 1915 because of causing harm to the Germans and
it was strongly implied in her trial that she was also involved in espionage. The
British government denied it, but recently new evidence strongly suggests that

she was involved in passing information as well as men to the United Kingdom.
At the time of World War II, the uncertainty surrounding the assess-
ment of female spies changed. Women agents were trained alongside men, served
together with them and in some cases even commanded them (Walker, 2014, p.
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11). As compared to World War I, their role as potential heroines was more un-
equivocal, though the figure of Mata Hari — who was shrouded in the myth of
a seductress with access to the bedrooms of men in uniforms, finding out their
secrets and passing them into the hands of the enemy - continued to predominate
in the imaginations of their activities (Huisman, 1998, p. 67).

ANer the war, the daring missions of the agents working for the Spe-
cial Operations Executive (SOE) and the OX ce of Strategic Services (OSS) were
recognized by the Allied governments with the highest levels of decorations. A
majority of female employees at the American OSS worked far from the front, but
there were also those who had the chance to experience dangers from up close.
Among these was the American Virginia Hall, for example, who was referred to
as the ,,most dangerous” Allied spy. She lost one of her legs in service and she had
a wooden leg henceforth. The SOE sent her as its first female field agent to France.
She helped the Allied soldiers and also the resistance fighters and was decorated
with the Distinguished Service Cross in 1945. It was unique in its kind, because
she was the only woman who got this military award during World War II (At-
wood, 2011, p. 197-203). Few people knew that Marlene Dietrich was working for
the OSS, and she herself stated later that this was the most important period of
her life (Atwood, 2011, p. 219).

9. Post-war heroisms and present tendencies

Following World War I, war experience became mythicized everywhere, and
the politics of memory was linked to hero worship. The figure of the fallen soldier
moved into the centre of state-organized commemoration events. Across Europe,
dedicated war cemeteries, which were considered novelties, emphasized wartime
camaraderie and collective heroism (Mosse 1990, p. 6-7).

The intense link that had characterized the relationship between nationalism
and hero worship in the post-World War I period was less pronounced in the
aermath of World War II. From the perspective of national self-esteem, heroism
played a crucial role in commemorating war, while the concepts of sacrifice, self-
pity and suffering expressed people’s wartime experiences (Confino, 2005, p. 52).

How heroisation is constructed is also apparent in the repositioning of heroes;
counter-heroes or ,,unknown” persons subsequently emerge as heroes, while one-
time war heroes morph into counter-heroes.

From the World War I period, one could specifically refer to the anti-war
stances taken by feminist women. In 1917-18, defeatism began to be persecuted
as an unlawful activity in France, and especially anti-war feminists were increas-
ingly scapegoated. The mass media portrayed Hélene Brion as a counter-hero. In
1917, the newspaper Le Matin brought a photograph of Brion dressed in men’s
clothes on the title page; by portraying her as masculine, this depiction expressed
the want of patriotism among all feminists (Grayzel, 2014, p. 173-174). Clara Zet-
kin in Germany and the American feminist Jane Addams X who was tried be-
cause she had portrayed soldiers as victims of industrialised warfare, whereby,
thus her accusers, she denied their heroism X were among many who were subject
to harassment and vilification Goldstein, 2001, p. 325).



The post-war memory of the previously reviled and harassed feminists
was oXen polarised or relegated to oblivion, for that matter. The ,,counter-hero”
Addams was awarded the Nobel Peace Prize in 1931, while the murdered social-
ists feminists became heroes of the workers' movement. But for Brion history only
held a deliberate silence - and hers was the more typical fate.

Germany provides a good example of how the status of heroes changed
aler World War II. Following the total fall of the Nazi regime, the counter-heroes
of the war period turned into heroes. The media played a significant role in this
process (see the heroes of documentaries and movie films: e.g. those who had
attempted to assassinate Hitler, or Sophie Scholl and the White Rose resistance
organisation that she was a member of) (Sorlin, 2000, p. 114). In the interest of
redefining soldiers' heroism, certain media products characterised soldiers with
the dual characteristics of heroic military masculinity and camaraderie, assign-
ing the blame for the Holocaust to an ,an unrepresentative and ultimately 'un-
German’ minority”, or, in line with Cold War discourse, they interpreted the
events on the eastern front as anti-Soviet measures (Clarkson, 2008, p. 178). In
West Germany these narratives became widespread because they ensured pos-
sibility to disclaim the Nazi guilt.

Concerning to the Asian continent, regardless of whether they have a
number of war heroes as well, for example in Japan, the war bheroes’ celebrations
are mostly disabled. This attitude might be attributed to the fact that ,losing a
regime-changing war is a signi“cant factor in determining how to describe the
actions of those who died in Japan’s 20t century con” icts.” (Allen & Sakamoto,
2013, p. 1047). However remembering is possible, and the main message of the
institutions in the country which are dealing with the wars of the 20' century is
»we must never let this happen again.” While allowing the public to get to know
and rehabilitate these events and people who fought and died (i.e. like kamikaze
pilots) in WWIL In Japan this was a common perception that the war itself was
the enemy, and the Japanese were the victims (Allen & Sakamoto, 2013, p. 1048-
1050).

The discoveries of ,,unknown heroes” are all somehow connected to the
popular media. The German Oskar Schindler and the Italian Giorgio Perlasca
who were unknown people aKer World War II recently became heroes not be-
cause of being soldier-warriors but because of saving thousands of human lives
during the Holocaust in Germany and in Hungary, respectively. Their heroism
was recognized mainly because the mass media discovered them.

Thus in the 20" century mediatisation played an ever more important
role in the process of heroisation, and in turning certain national heroes into
global ones. Fictional heroes were brought to the foreground. Everyone has heard
of Rambo, for example, the hero who returned from Vietnam. Though he is a
fictional character, his experience was symbolic for real combat and home front
experiences. According to the research scholar Joshua S. Goldstein’s analysis:

Rambo films masculinised the independent hero while
feminizing the weak-willed political establishment [...]. Viet-
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nam veterans became emblems of a masculinity unjustly vic-
timized - by Mheir government, the war, the Vietnamese,
American protesters, and the women’s movement’.

(Goldstein, [2001] 2004, p. 279).

ANer the transition from both World Wars to peace, pacifism and anti-war
sentiments could be revalorized. But it was only aXer WWII and because of the
nuclear fear that antiwar sentiments gained mass dimensions in the Western
world and also globally. Consequently hero construction did not only concern
wars but even post-war periods, although in different manners. The American
Jane Addams, who had been harassed for her pacifism during WWI, was award-
ed the Nobel Peace Prize in 1931 and those individuals who saved Jews during
WWII were ol cially recognized immediately or a¥er the end of the second glo-
bal conflict.

10. Conclusion

In this literature review we attempted to attest that war heroism and the
process of heroisation were two different types of social phenomenon. During the
process of heroisation political powers and/or social groups had selected people
from many men and women and then they were represented as heroes and hero-
ines by the mainstream media or propaganda. This construction was based on
politics, social and cultural norms, ideologies as well as and gender representa-
tions, so according to different countries and periods, images of heroes and hero-
ines were continuously transformed.

Firstly, it means that the idealized conceptions of manhood and femi-
ninity changed during the 20* century and these changes formed the attributes
of heroines and heroes. Sometimes the new attributes were caused by previous
events or their interpretations. It can be illustrated by the example of the British
»temperate hero”, a kind of the new, more humane heroism which was the result
of the trauma of World War I. The Nazi hyper-masculinity can be mentioned here
too because it was a reaction to the Kbourgeois degeneracy” of Weimar Republic.
Some attributes of heroines and heroes were determined by the modern ideolo-
gies such as nationalism or the totalitarian ideologies: for example the Soviet pro-
paganda emphasized the working or peasant background of the given hero while
the subject of National Socialist heroisation could only be an Aryan.

Secondly, the attributes of heroines and heroes determined the attributes
of enemies and counter-heroes. For example the enemy was feminine according
to the French resistance as well as according to the Vichy France. There was a
closer relation between (Aryan) heroes and (Jewish) counter-heroes in the Nazi
German propaganda.

Thirdly, the position of the same person could be altered in different con-
texts: an anti-hero in war could be transformed into a hero aerwards or, on the
contrary, military hero could have a negative connotation in peacetime. Some-
times war heroism could give opportunity to socially marginalized groups (like
women) to achieve a more complete integration into the majority society. There



are examples when groups or individuals remained excluded from the society
because they were outside gendered norms. Alan Turing was regarded as a hero
due to his role in breaking the enemy’s army code during World War Two - he
was decorated in 1945 -, but a few years later he was harassed by the British au-
thorities because of his homosexuality and lost his heroic status. He lost his heroic
position because of the traditional gender norms: a homosexual person could not
be a national hero at that time. Thanks to the changing social and political sensi-
tivity his heroism became visible in the first two decades of the 21* century and
thanks to social initiative and through the movie Imitation Game (2014), he could
become the member of the national pantheon of wartime heroes.

Fourthly, and last, the example of Turing or the above mentioned feature
film about Rambo illustrate the growing role of mass media which could follow
its own norms and could form the gender norms of heroisation because of its con-
nection with the audience. It was general tendency in democratic regimes, while
the mass media could specify only the way of presentation in the dictatorships
(for example the Soviet hero had romantic male characters because of the demand
of popular media).

EnpNoTES

1 It was established in June 1917 by King George V and comprises five
classes, in civil and military divisions. The two most senior classes make the re-
cipient either a knight (if male) or a dame (if female).
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Abstract (Cultural Education Programs: New Perspectives of Art Mediation. The example of Szigligeti
Theatre Oradea) Although there is a considerable tradition of cultural education programs in the West, Romanian public cultural
institutions have just started to exploit the possibility of educating their audience. The Romanian Cultural Consumption Barometer researches
state that there is a great need for public relations strategies based on attaining cultural literacy. Thus, museums, theatres and concert halls
should develop complex offers that are more than merely their core product, and which incorporate Services that provide experiences and
enhance audience engagement, like volunteer programs, collaborations between professionals and non-professionals, respectively, theatre
pedagogy projects. Szigligeti Theater Oradea’s educational offer is one of the best Romanian examples of how theater pedagogy projects
could generate considerable changes in the consumers’ attitudes, as the number of youth season tickets were doubled in the last seven
years. This paper presents the results of a focus group research, conducted among teachers from Oradea. The purpose of this research was
to investigate the attitude of this group of beneficiaries towards the theater education projects of Szigligeti Theater, to identify the causes of
participation and non-participation, respectively to analyze the impact of these programs.

Keywords cultural consumption; cultural education; theatre pedagogy; art mediation; audience development

Rezumat (Programe de educatie culturald: noi posibilitdti in medierea artisticd. Exemplul Teatrului
Szigligeti din Oradea) Desi practica educatiei culturale cunoaste o tradigie bogatd in Occident, muzeele, teatrele, respectiv institufiile
de muzicd clasicd din Romania sunt la inceput de drum in ceea ce priveste conceperea unor strategii de relatii publice care s aibd in vedere
dezvoltarea capitalului cultural al beneficiarilor. Inséi Barometrele de Consum Cultural autohtone, intreprinse in trecutul apropiat, atrag
atentia asupra importantei alfabetizdrii culturale, aceasta avdnd o misiune dubld. Pe de o parte mentinerea publicului loial, pe de altd parte
atragerea unui nou grup de beneficiari prin imbundtdtirea ofertei culturale, imbindnd produsul cultural propriu-zis cu servicii complementare,
precum programe de voluntariat, rezidente artistice care presupun colaborarea dintre profesionisti si laici, respectiv programe de pedagogie
culturald. Incd din anul 2011, Teatrul Szigligeti din Oradea deruleazi multiple programe de educatie culturald, inregistrand un adevérat
succes privind atdt numdrul abonamentelor vandute cdt si loialitatea publicului. Scopul acestui studiu este sd prezinte rezultatele unui focus
qgrup realizat cu participarea profesorilor de liceu din Oradea care sunt direct implicati in proiectele cultural-educative; interviul avind ca
temd atitudinea cadrelor didactice, identificarea motivele participdii, respectiv ale non-participdrii, si analiza impactului asupra dezvoltdrii
abilitailor tinerilor participanyi. Cuvinte cheie consum cultural; educatie culturald; pedagogie teatrald; mediere artisticd; relagii cu publicul

A romadniai kulturalis-kreativ iparag utobbi tiz évének latvanyos fejlédése a
kozmiivel6dési intézményrendszer valtozasait, illetve ezzel parhuzamosan a kul-
turalis kozvetités felértékelddését jelzi.
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Ha a kilencvenes évek a kinalat forradalmat jelentette a romaniai kulturalis
fogyasztas szdmara, akkor a kétezres évek kozepétél kezdédGen az intézményes
kommunikéci6 forradalmarol beszélhetiink, annal is inkébb, mert 2005-ben dol-
goztak ki és emelték torvényi szintre a 25/2005-6s kormanyhatarozatot, amely a
kulturalis kozintézmények rendszervaltast kovetd legfontosabb, strukturalis jel-
legti véltozasait eredményezte.

Ez az er6forrasok radikalis atszervezését igényli, amely egyiitt jar bizonyos
szerepkorok atértékelésével és menedzsmentfunkciova emelésével. A fogalmi és
intézményes keretek atrendezésével egyetemben olyan szakmaiasodasi folyama-
toknak lehetiink tanui, amelyek soran egyes szerepkorok kiiiresednek és eltlin-
nek, ugyanakkor az egyes részfeladatok ellatasdhoz sziikséges specialis tuddst és
felkésziltséget kinald szakteriiletek jelennek meg (Croitoru & Becut, 2016).

A kulturalis kozvetités dllapotardl és jovobeli perspektivdirdl az eurdpai és
a romaniai kozonségkutatdsok adnak tdmpontokat. A 2013-as Eurobarometer-
kutatdsok a kulturdlis fogyasztas 2009-2010 kozotti érezhetd visszaesésérél szd-
molnak be a 2007-es adatokhoz képest, az Osszes vizsgalt teriileten. A felmérés
hasonl6 eredményekrdl szdmol be minden unids tagorszag kapcsan, igy Roma-
nia esetében is a kulturalis intézmények latogatottsaganak, illetve a lakossag kul-
turalis eseményekben valé érdekeltségének ardnya jelentés mértékben csokken
(European Comission, 2013).

A kulturalis részvétel 2010-t6l tapasztalhaté novekedését két tényezé befo-
lyasolja: egyrészt 6sztonzd hatassal volt ra a gazdasag stabilizaléddsa, masrészt
minden bizonnyal kedvezden alakitotta azt az intézetek miikodésének atszerve-
zése, illetve a kulturalis kommunikdcio helyzeteinek felismerése és azok kiaknd-
zasa (Croitoru & Becut, 2014).

A szoban forgé szektor non-latogatdinak szama az elmult években csokkend
tendenciat mutat, elsésorban a fiatal korosztaly kérében, ezzel parhuzamosan pe-
dig egyre széles koribbé vélik a kulturalis részvétel. 2009-t6l kezdédben folyama-
tosan nd azoknak a latogatdknak a szama, akik legalabb egyszer részt vettek vala-
milyen el6add-miivészeti eseményen, ezen latogatok jelentSs része azonban ,,1igy
tekint az eléadémiivészetekre, mint a szabadid§ eltéltésének egy lehetséges mod-
jara, az esemény miivészeti értéke pedig csak mdsodlagos szamukra”. (Croitoru &
Becut, 2014).

A Kulturélis Barométer adatelemz6i alfabetizdcids folyamatként tekintenek
erre a jelenségre, és arra hivjak fel a figyelmet, hogy az sszlatogatottsag noveke-
dése egyiitt jart a hliséges néz6k aranyanak csokkenésével.

Ha a nézettségi adatokat tekintjiik, jol lathato, hogy uj kozonségréteg(ek)
jelent(ek) meg a kulturalis intézményekben, akik a maguk rendjén eltéré motiva-
cidkat mutatnak és mds-mas elvarasokat tdmasztanak a kinalattal, illetve a kultu-
ralis kozvetitéssel szemben. A kutatas kiemeli, hogy a kialakult helyzet ,,megnehe-
ziti a kulturdlis menedzserek feladatdt, akik tevékenységiik sordn meg kell gy6z6d-
jenek arrdl, hogy az egyik oldal nyeresége — a marketingkampdnyok dltal megnyert
egyszeri latogaték — nem jelenti a mdsik oldal veszteségét — nevezetesen a hiiséges
nézok elvesztését” (Croitoru & Becut, 2014). A hiiséges néz6 viselkedhet egysze-
rii fogyasztoként is, de az elkotelezettségi szintjétdl fliggben, sajat kozegében egy-



fajta nagykoveti-véleményformaloi szerepet tolthet be. ,, Az elmilt években a mii-
vészetbefogadds egyre kevésbé passziv tevékenység” (Croitoru & Becut, 2014) - 4l-
lapitja meg a kutatds, és elGrevetiti, hogy a web 2.0-as virtualis térrel analégiasan
olyan miivészetbefogadasi viszonyulasok jelennek meg a valds térben, amelyek-
ben a fogyaszté maga is eléallitéva valik.

A Mdelizdlds kérdése kovetkezésképpen kulcsfontossagu a kulturalis-kreativ
szektor hosszu tavu fenntarthatésagaban, ennek alapjan pedig az izlés all, amely-
lyel kapcsolatban David Throsby kijelenti: ,, Az izlésformdlds id6 és tanulds kérdé-
se, és nagyon nehezen alakithaté” (Throsby, 1994). Ezzel 6sszhangban, a Kultu-
ralis Barométer arra a kovetkeztetésre jut, hogy az alfabetizacios folyamat megse-
gitéseként a kulturalis kozvetité intézmények fokozott hangsulyt kell, hogy fek-
tessenek olyan nevelési programok kidolgozasara, amelyek az egyének kultura-
lis t6kéjét, és ezaltal a részvételi attitid mértékét (mint a visszatérés f6 tényezo-
jét) is novelik.

Hosszu tava kutatasom célja, hogy a fentebb részletezett kortérs kihivasok
szempontjabdl elemezzem a kortars romdniai kultira-kozvetités helyzetét, kiilo-
nds tekintettel az erdélyi magyar, illetve magyar célkozénségnek (is) sz616 kultu-
ralis nevelési programokra. Célom tovabba, hogy az igy létrejott uj kommunika-
ci6s helyzeteket a koz(6nség)kapcsolatok szamara hasznosithaté médon irjam le.

A kulturalis nevelési programoknak harom szerepl6jét kiilonboztethetjiik
meg: a szolgaltatdt, a felhasznaldt, illetve tagabb értelemben a tarsadalmat (mint
a haszonélvezdk széles kategdridjat). Adott csoportokon beliil tovabbi alcsopor-
tokat tudunk megkiilonboztetni. Ennek megfelel6en a szolgéaltatok egyik alcso-
portjat a menedzserek, masik alcsoportjat pedig a kommunikaciés iizenetalko-
tasban kozvetleniil érintett szakemberek jelentik. A felhasznalok kozott talaljuk
a kozvetlen haszonélvezdket, akik ténylegesen részt vesznek az adott programok-
ban, illetve azokat az oktatokat (pedagdgusokat, tanerdket), akik a maguk rend-
jén igénybe veszik a kulturalis intézmények nyujtotta kiegészité lehetdségeket.

A kutatds részét képezi az a fokuszcsoportos interjusorozat, amelyet a ha-
szonélvez8k egy csoportjaval, a pedagdgusokkal folytatok. Jelen tanulmany célja,
hogy a fékuszcsoportos interju el6zetes eredményeit bemutatva vazoljam a kultu-
ralis nevelési programokkal szembeni elvardsokat, valamint a széban forgé kom-
munikdcids helyzet jovébeli perspektivait.

A fékuszcsoportos interjuban a nagyvaradi Szigligeti Szinhdz példdjan ke-
resztiil kivinom szemléletessé tenni a kulturalis és oktatasi stratégiak dsszehan-
golasanak f6bb kérdéseit. Vélasztdsom azért esett ezen eset tanulmanyozasdra,
mert a nagyvaradi szinhdz ismerte fel legel6szor a kulturdlis nevelésben rejlé le-
het6ségeket; az elmult években pedig az erdélyi magyar készinhazak koéziil a Szig-
ligeti Szinhaz rendelkezik a legnagyobb nevelési kinalattal, valtozatos kapcsold-
dasi pontokat kinalva az emlitett célcsoport kiillonboz6 alcsoportjainak (kor- és
izléskategoriak viszonylataban).

A szinhaz 2011-ben inditott 6nkéntességi programot, illetve a 2011/2012-es
évadban inditotta utnak a Szinhdz az iskolaban, iskola a szinhdzban projektet,
amelynek lényege, hogy koézépiskolds didkok ugy ismerkednek a szinhdz vilaga-
val, hogy szinészek és szinhdzi alkotok vezetésével visznek szinre egy egész estét,
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nagytermi el6adast. Fontos kezdeményezés ugyanakkor az amatér szinészkép-
zéssel foglalkozo szini kor, a Szigligeti Tanoda, valamint a Baboda, amely a Bi-
har megyei pedagégusok szamara kivant alapvetd babos és dramapedagdgiai is-
mereteket atadni. A szinhaz legtjabb vallalkozasa, a pilot-szakaszban 1évé Sugo-
lyuk haromlépcsds nevelési program, amelynek célja, hogy egyes eléaddsokhoz
kapcsolddoan jatékos felkészitd és reflektald tevékenységeket szervezzen kozép-
iskolasok szdmara.

A fékuszcsoportos interjuban a fentebb emlitett programok tapasztalatai-
rol, a szinhdzzal val6 kapcsolattartasrol kérdeztem az alanyokat. Az interju so-
ran olyan témdkat érintettiink, mint a szinhaz és az oktatdsi intézmény kapcsolat-
tartasa, a kulturalis programokban val6 részvétel motivacidi, illetve az eddigi ta-
pasztalatok és javaslatok. Az interjat hat kozépiskola egy-egy kapcsolattarté sze-
meélyével készitettem 2018. junius 16-4n.

Erdemes megjegyezniink, hogy ezeknek a pedagdgusoknak kiilénleges sta-
tuszuk van, hiszen kollégaik és a diakok korében is szinhazi véleményformalok-
ként vannak jelen, igy a velitkk valé kozvetlen és folyamatos kapcsolattartas ki-
emelt fontossagot kell, hogy élvezzen a szinhdz részérél.

A szinhazi kapcsolattartasrdl sz616 kérdéssorozatban elsé korben a kapcso-
lattarté személyére fokuszaltam. A szinhazi kapcsolattarté személyek tilnyomo-
részt magyartanarok, ez részben a szinhaz valasztasa volt, részben pedig mint-
egy kulturalisan kotott forma:

»a szinhdz eleve a magyartandrokat szélitotta meg, merthogy tigy gondoltdk,
hogy hozzdjuk dll a legkdzelebb”,

»halunk egyértelmii volt, hogy ez a magyartandrné dolga”.

Ez arra enged kévetkeztetni, hogy a szinhdz az anyanyelvi identitas forma-
lasanak egyik alternativ kozege, ilyen médon pedig a szinhdz befogadasi straté-
gidit is inkabb az irodalomdran alkalmazott értelmezési modszerek hatarozzak
meg, semmint egyéb tarsmivészetek szempontjai (ez egyébként a miivészeti ok-
tatas alulfejlettségének és alacsony presztizsének kérdését implikalja). Ez a hely-
zet értelemszerten befolyassal van a kulturalis nevelési tevékenységekre is, hiszen
a kapcsolattartok mas-mds szemszogbdl latjak ezt megvaldsithatonak és haszno-
sithaténak.

A szinhdz és az oktatasi intézmények kozotti idedlis kapcsolat harom ismér-
ve a bizalmi kommunikacio, a hatékony szervezés, illetve az odafigyelés. A fo-
galmak tulajdonképpen kolcsonos meghatarozottsagban allnak: a hatékony szer-
vezés odafigyelést jelent, ami a maga rendjén bizalmat épit ki a szereplék kozott.
Ennek kapcsan a pedagégusok szamos negativ tapasztalatukat osztottak meg a
2017/2018-as évad bérletkinalatat (,Jobban oda¥gyelni arra, hogy kinek mik az
igényei, mit tud nyijtani, és ebbdl mit tud a mdsik elfogadni”), illetve az el6ada-
sok szervezését illetGen is (,ez az idei évad iskolapélddja annak, hogy hogyan ne’;
»az azért nagyon megneheziti a dolgot, hogy az 1ijsdgbdl értesiilok arrdl, hogy mi-
kor lesz bérletes eléaddsunk”), ami mindenképpen jelzésértékd a szinhaz vezetd-
sége szamara. Mint ahogy az is, hogy a pedagogusok a célzottan didkoknak ké-
sziil6 el6adasokat kérik szamon a repertodrpolitikan:

»Nagyon rossz volt ez az évad. Merthogy nem volt egy olyan eléadds, ami na-
gyon tessen mindenkinek, a kicsiknél a harombérletes eldaddsbél egy teljesen elma-



radt, dttoltuk szeptemberre, mind a ketté bibszinhdzas, nagyon unjdk mdr 6t-ha-
todikos korukban a bdbszinhdzat, nem oda szeretnének menni.”

Arra a kérdésre, hogy mi teheti izgalmassa egy didk szamara a kulturalis ki-
ndlatot, az els6 vdlasz a megértés kérdésére reflektalt:

»~Mindenképpen érdemes valamiképpen felvezetni, felkésziteni 6ket, ha olyan
darabrdl van sz6, amit 1gy gondolom, hogy nem értenek.”

Egy masik interjialany is hasonloképpen valaszol:

»Itt a szinhdzba jdrds kapcsdn, az a gyerek, aki nem néz be hozzd a konyvtdr-
ba, hogy megkérdezze azt, ami szdmdra nem maradt vildgos az el6addsbél, tehdt
ott marad a kérdéseivel, egymdssal szerintem beszélgetnek 6k sziinetben is, meg el6-
adds utdn is. J6 lenne, ha a magyaréra keretén beliil beszélgetnének rola, hogy az a
gyerek, aki nem vdsdrol bérletet, az ldssa, valamibdl kimarad.”

A pedagodgusok jelentés része a talterheltségre utalva a felkészités feladatat a
szinhdzhoz kapcsolja:

»Hadt akdr az biztos, hogy j6 lenne, mert azért elég elfoglaltak vagyunk, tilter-
heltek. En mindig késziilok, hogy felkészitem Sket, de nem igen adddik alkalom.”

Az iskolan kiviili tevékenységeket részben adminisztrativ feladataik akada-
lyozzéak (,,Kellene ilyen kapcsoléddsi pontokat keresni az intézményeknek az isko-
lakkal, mert nagyon tulterheltek a tandrok, arra minimdlis id6 van, hogy én jarjak
utdna, hogy én beszéljem le.”), részben pedig azok a megkotések, amelyek miatt az
e tevékenységekre adddo lehetdségek minimalissd valtak:

~nagyon megkototték a keziinket azzal, hogy iskolaid6ben osztdlyban kell len-
ni, nem lehet ezt igy, csak tigy jonni-menni”.

A tanorai feldolgozas nehézségét adja ugyanakkor az is, hogy egy osztalyko-
z0sségen belill nem vesz minden egyes didk szinhazbérletet:

»Az, aki nem jott el a szinhdzba, azzal mit csindlok?”

Az interjialanyok konkrét példékat is felidéznek, és javaslatokkal élnek. Po-
zitiv, hogy a Stugélyuk programot minden interjialany ismerte. A kezdeménye-
zés kapcsan elmondtak:

»Nagyon oriiltem ennek a kezdeményezésnek, hogy a nehezebb darabokat be-
széljiik meg, csak az idén egy kicsit félrecsiiszott ez a dolog. Itt is amiatt, hogy tizen-
ot embert szedjek dssze 350-bél: kicsit nehéz.”

A Stgolyuk kapcsan tobbszor is elhangzott, hogy a didkok toredékét szdlitja
meg, ahhoz képest, hogy milyen igény volna egy hasonlé foglalkozasra:

»ha belegondolsz, hogy t6bb szdz didkrdl beszéliink, maximum hiisz didkrol
van sz6, nem mindegy, hiisz didk oké, hogy megértette, fel is dolgoztad vele, mi van
a tobbivel”.

Az egyik interjualany konkrét megoldasi javaslatot fogalmaz meg a felmertii-
16 problémaval kapcsolatban:

»Ezt az iskoldba kellene bevinni, én példdul simdn adnék ehhez érdkat, elt-
te is utdna is, vagy megszervezném, hogy ott legyen, akinek szinhdzbérlete van, egy
oOrdt elGtte és egy ordt utdna. De az iskoldban, mert az is nehéz példdul, hogy nd-
lunk nagyon sok az ingdzo didk, aki szdmdra, hogy eljon egy délutdn elétte, egy dél-
utdan az eléaddsra, egy délutin utdna, iszonyat sok idé neki”.
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A motivacié megteremtésében a személyesség elsdbbséget élvez. A pedagé-
gusok tobb olyan esetet is emlitenek, amikor a didkok szamara emlékezetes ma-
radt egy-egy alkotdval val6 talalkozas, hiszen az sokdig beszédtémat ad:

»a gyerekek a szinészekkel szerettek volna nagyon taldlkozni, minden alka-
lommal elmondtdk, hogy szeretnének legaldbb egy szinésszel privit beszélgetést
folytatni. Merthogy azt el lehet mesélni a tébbieknek”.

Az élményszertiség megvaldsitasdnak egyik mddja a Szinhaz az iskolaban,
iskola a szinhazban program, amely azoknak is élményt nyujt, akik nem vesznek
részt a tényleges alkotdi folyamatban:

»az is, akinek nincs bérlete, az is vesz jegyet, hogy megnézze a sajdt osztdly-
tdrsat”.

A kortarsakra az 6nkéntességi programban résztvevok is hatassal vannak:

»vannak a szécskék [az dnkéntesek beceneve - szerk. megj.], akik itt dolgoz-
nak ndlatok, és azt gondolom, hogy szivesebben hallgatnak mindig a kortdrsaik vé-
leményére, és inkdbb a szocskék szdjaba adom, minthogy én nyomjam le a torku-
kon. Mert ha egy felnétt mondja, akkor azt csak eléitéletet sziil”.

A kulturalis nevelés modszereirdl, eszkozeirdl, esetleges kovetendé példai-
rol kérdezve, az interjualanyok a tantermi, vagy legalabbis iskolan beliili tevé-
kenységeket részesitik eldnyben, hiszen ezek egy egész osztalykozosséget vagy
alkalomadtan tobb osztalykozosséget is megszoélitanak. El6adasélményeik kozott
talnyomorészt az egy-egy szerzé életmiivét feldolgozd, interaktiv eléaddsok van-
nak, tobb izben is elhangzik, hogy a szinhdz ,,0lvasast kivalt6” tevékenység lehet.

Az utalasok gyakorisagat figyelembe véve, szitkség volna a tanora keretében
feldolgozhaté témakra. Ha a mifajt tekintve kialakul egy bizonyos egyetértés az
interjualanyok kozott (tantermi el6adas, interaktiv, életmiivet feldolgozé egyéni
el6adas stb.), a témak tekintetében felmeriil egy részrél az ugynevezett ,klasszi-
kusok” szinre vitelének igénye is, de ugyanakkor a kortars és mai magyar vagy
vildgirodalmi mtvek feldolgozasa is:

»Lehetne ellensiilyozni az iskoldnak azt a delcitjét, hogy nem nagyon jutunk
el a XX. szdzadig vagy keveset tudunk beszélni ezekrdl, de télem vdrjéik, hogy kor-
tars irodalmat vigyek be, és ha beviszek, akkor kideriil, hogy hdt ez mégsem olyan,
mint amilyenre vdrtak. De hogy megrekediink valahol ott, hogy Jézsef Attila, Rad-
néti, Dsida, Pilinszky, csak ott egy-egy verset bevisz az ember. Es ott van példdul a
Maszat-hegy [Varré Daniel: Tul a Maszat-hegyen - szerk. megj.], amit szerintem
kozépiskoldsok is élveznének”.

Komplex szinhazi nevelési programokrol' csak egyetlen kapcsolattartd
tesz emlitést, ez annak tudhato be, hogy az erdélyi magyar szinhazak nem hoz-
nak létre ilyen jellegli produkcidkat, és csak egy-egy rendszertelen meghivas kap-
csan van egy sziik rétegnek arra lehetdsége, hogy ezzel a miifajjal talalkozzon. A
Kéva Mihely el6addsardl beszélve, a kapcsolattartd az eléadas kozosségformald
erejét és emlékezetességét emeli ki:

»Nagyon jé volt a budapesti produkcié, ahovd a nyolcadikosokat hoztuk el. En
csak megszerveztem egy teljes osztdlyt. Ott nagyon csapatépits visszhangja is lett.
Sokkal maradtak a gyerekek koziil. Az nagyon hasznos volt”.



Az interju utolsé részében az interjualanyok a szinhaz altal kezdeményezett
nevelési programok hatasardl beszéltek. Arra kértem Oket, tapasztalataikat egy-
egy konkrét példaban foglaljak 6ssze. Az egyes példak a didkok nyitottsagardl,
kommunikacids készségeik fejlodésérdl, batorsagrol és az 6nallé véleményal-
kotas képességének fejlodésérol beszélnek:

»Nekem is egy volt didkom, akkor mdr nem tanitottam 6t, aki hdt nem is tu-
dom, hogy fejezzem ki magam: nagyon gyengécske mindenféle szempontbol, kom-
munikdcids szempontbdl is. Es amikor megldttam az egyik darabban, olyan iigyes
volt, olyan mds oldaldrél mutatkozott meg, hogy leesett az dllam, és nagyon-na-
gyon tigyesen szerepelt. Biztos nem lesz belble szinész, de maga az élmény, amit &
ott dtélt és az, hogy kibontakoztathatta ezt a képességét, tényleg nagyon megleps
volt”.

A nevelési programok a résztvevok szocialis készségeit is javitjak, kozossé-
gi élményt nyujtanak, s azon keresztiil a beilleszkedésben is segitséget nyujtanak.

A Mihai Eminescu Fégimndzium kapcsolattartéja ugy foglalja 6ssze a kul-
turdlis nevelési programok jelentéségét, hogy kiemeli, a szoban forgé szinhdzi
programok jotékonyan kiegészitették az iskolai oktatas egyik komoly hidnyos-
sagat:

»Abban sokat segit, hogy olyan oldaldt kezdi fejleszteni a didkoknak, amilyen
a tandran teljesen lehetetlen. Mozgdskultiira, megszdlalni, kidllni, hogy mit csindl-
jon a kezével, a labdval”.

A fékuszcsoportos kutatas célja volt, egyrészt, hogy felmérje egy adott cso-
port szinhdzzal szembeni attitlidjeit, masrészt, hogy timpontokat adjon a nagy-
varadi Szigligeti Szinhaz altal kezdeményezett kulturalis nevelési programok
miikodésérdl és hatasairdl. Gyakorlott nézokrdl 1évén szd, az interjualanyok, va-
laszaikat konkrét példakkal tdmasztottak ald, igy hiteles, megalapozott informa-
ciokhoz jutottam hozza.

Az interjialanyok meglatdsaban a szinhaz olyan tdrsadalmi intézmény,
amely az élményszerd befogaddson keresztiil biztosit egyfajta kozosségformalo
er6t, amely lokalis szinten identitaspolitikai missziéval egésziil ki. Ebbél a szem-
pontbol vizsgalva, a szinhdz nem csupan a tudastranszfer rendhagyo kozege, ha-
nem a tudasatorokitésé is, amennyiben az anyanyelvi kultira megismerését és to-
vabbadasit célozza. Ez a tarsadalmi funkci6 alapvetden meghatdrozza az intéz-
ménykommunikaciés szereplehet6ségeket is, ugyanakkor azt is jelzi, hogy kiilon-
b6z6 csoportok kiillonbozé elvarasokat tamasztanak a szinhdzzal szemben.

A fékuszcsoportos interju egyik legpozitivabb eredménye, hogy a beszélge-
tésben részt vev kapcsolattartok kivétel nélkiil felismerik a kulturdlis és oktata-
si szféra kozos feladatat, és javaslatokat fogalmaznak meg e két teriilet egytittma-
kodésére vonatkozdan.

Ezek a meglatasok harom kérdés koré csoportosithatok:

Személyesség: A vilaszadok mar az elsd kérdést6l kezdédden kiemelik, hogy
a szinhaznak milyen nagy szerepe van a késébbi kulturalis szokdsok alakitdsa-
ban. A visszatérést leginkdbb a pozitiv szinhazi élmény biztositja, amely nem kor-
latozodhat csupdn az eldadasokra. Az élményszertiség kialakitasaban nagy sze-
rep jut az alkotok és befogaddk kozotti informalis kapcesolatteremtésnek, amely-
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nek eszkozei a kozonségtaldlkozok, kulisszajarasok, valamint azok a programok,
amelyek a szinészek és didkok kozvetlen egyiittmiikodésére épiilnek. A személyes
élmény beszédtémat ad, ebb6l a szempontbdl pedig fontos megtalalni azokat a vé-
leményvezéreket, akik valodi befolydssal lehetnek a csoport tagjaira. Ilyen érte-
lemben fontos az onkéntességi program, illetve a szinhdzi alkot6i folyamatokban
valé kozremiikddés, hiszen a kozvetlen taldlkozas élményének lehetéségét nyujt-
ja mindazok szdmadra is, akiket nem jellemez intenziv kulturalis részvétel. A sze-
mélyes tapasztalat 6sztonz6 tényezo.

Tudasszerzés: Egy program élményszertisége egyenes aranyban all a meg-
értéssel, érthetéséggel. A valaszadok meglatasaban, az eléaddsok befogaddsanak
megsegitése hozzdjarulna a fogyasztdi motivacio er6sodéséhez. A fiatalok nyelvén
kialakitott, széles csoportot megszdlité programra lenne sziikség, amely mintegy
felkésziti a didkokat a befogaddshoz, és olyan informaciokkal latja el 8ket, ame-
lyek sziikségesek az adott alkotds értelmezéséhez. Az interjualanyok az iskolan
beliili tevékenységek gyakorlatat latjak lehetséges megoldasnak, hiszen egy-egy
osztalykozosség vagy éppen tobb osztalykozosség foglalkoztatdsa jelentésen meg-
konnyiti a szervezési kérdéseket, és hozzaférhet6vé teszi a kinalatot azok szamdra
is, akik példaul az idébeosztas miatt (zstfolt 6rarend, ingazas, kiilonorak, vizsga-
ra valé késziilés) amugy kimaradnanak ezekbdl a tevékenységekbdl. A megvalosi-
tas formai kozott felmeriilnek a tantermi el6adasok, illetve az egy-egy szerzé élet-
miivét feldolgozd produkciok. A tudasszerzés kapcsan arra a jelenségre lehetiink
figyelmesek, hogy a szinhdzra az irodalomoktatas egyik eszkozeként tekintenek a
megkérdezettek, ami kapcsolatban van az anyanyelvi identitas funkcidjanak kér-
désével. A szinhaz az olvasast helyettesitd, vagy az olvasmanyokat élményszeru-
en bemutato tevékenységként jelenik meg tobb hozzaszélasban is, ami arra enged
kovetkeztetni, hogy a kiilonb6z6 miivészeti dgak értelmezési stratégidi nem részei
a formdlis oktatdsi rendszer célkit(izéseinek. A kiilonb6z6 mifajok és miivésze-
ti agak dltal kinalt és megkivant befogadds szérvanyosan, masodlagosként jele-
nik meg, arrél nem is beszélve, hogy bar elismerik a szinhaz kompetenciafejlesz-
tésben betdltott szerepét, és beszélnek is ennek jotékony hatdsairol, a személyes
készségek fejlesztésére nem tekintenek Ugy, mint a tanorai tuddsszerzés lényegi
elemére. Ez az oktatasi rendszer hidnyossagaira mutat ra, ugyanakkor a kultura-
lis intézmények szamara jelzi a fejlesztés perspektivdit is. Az interperszonalis és
multikulturalis kommunikacio, a beilleszkedés, a szocialis készségek kérdése csu-
pan masodsorban jelenik meg témajavaslatként, ez pedig 6sszefiiggést mutat az-
zal is, hogy az erdélyi magyar szinhdzak is javarészt ugy tekintenek erre a felada-
tukra, mint az irodalomoktatast kiegészit6 tevékenységre. A kdszinhdzak reper-
todrjarol hidnyoznak példdul a komplex szinhazi nevelési programok, azok a mu-
fajok és produkciok, amelyek az osztalyk6zosség kohézidjat novelhetik, és ugyan-
akkor a fiatalokat érint6 komoly tarsadalmi kérdésekre irdnyithatjék a figyelmet.

Tarsadalmiasitas: A tarsadalmiasitds® kérdése kapcsan leggyakrabban fel-
meriilé igény a dontéshozatalt megalapoz6 konzultacidra vonatkozik. A megkér-
dezettek felismerik a repertoarszinhaz kiilonleges helyzetét, ugyanakkor a did-
kok nagy részvételi aranyara hivatkozva (joggal) kérik szamon a specidlisan en-
nek a korosztalynak sz6l6 eléadasokat. A valaszokbol kideriil, hogy igény van



egy valos parbeszéd kialakitdsara, amelynek lényege, hogy az oktatdsban résztve-
v6k megosszak tapasztalataikat és meglatasaikat a szinhazi alkotokkal, és ezek fi-
gyelembevételével keriiljon kialakitasra a kinalat. A kéttipusu intézmény kozot-
ti kapcsolattartas eredményességét szolgalja a rendszeres konzultacid, egyrészt,
mert a didkok tényleges igényeirdl a velitk nap mint nap egyiitt dolgoz6 peda-
gogusok tudnak részletes informacidkat szolgaltatni, mdsrészt azért, mert a vi-
lagos, tiszta kommunikaci6 a bizalom kiépitését célozza, amely elengedhetetlen
egy olyan csoporttal szemben, akik a maguk rendjén véleményformalokként van-
nak jelen egy-egy kozosségben. A tdrsadalmiasitas fontos szempontja, hogy a fe-
leket egyenld bandsmodban részesitsiik, hiszen a beszélgetés egyik gdcpontja ép-
pen az volt, hogy az egyes nagy létszdimu magyar iskolak elényben vannak a ve-
gyes tannyelvi iskoldkkal szemben. Ez a dontés a szinhdz részér6l megkonnyiti
bar a kommunikacidt, de csokkenti a kulturdlis hozzaférés lehetségét, ugyanak-
kor negativ viszonyuldsokat szil.

Mindezen javaslatokat és kérdéseket dsszegezve, elmondhatd, hogy az ok-
tatasban résztvevok részérdl valds igény mutatkozik a kulturalis nevelési progra-
mok irdnt, ezek kialakitasaban azonban sziikség van az egyes intézmények kozot-
ti konzultdcidra: a kulturalis nevelési programok sikeressége a kultura és az ok-
tatds szakembereinek kozos munkaja révén biztosithatd, hiszen 6sszhangba kell
hozni a kiilonboz6 intézményes feltételeket, ugyanakkor harmonizélni kell az in-
formalis és nem formalis tuddsszerzés diskurzusait is az egységes tizenetalkotas
megteremtésében. Mindez értelemszer(ien hatdssal van a szinhdz kézénségkap-
csolati politikdjara is, de a kiilsé kommunikacién tul a belsé kommunikacié je-
lentds dthangolasat is jelenti. MindenekelStt a menedzsment szintjén kell tuda-
tositani a két szféra kozotti kapcesolatok jelentdségét, ugyanakkor sziikségszert
olyan szakemberek alkalmazdsa vagy (at)képzése, akik valéban oda tudnak fi-
gyelni ennek a kiemelt célcsoportnak az igényeire, ugyanakkor tisztdban vannak
a kulturalis nevelés célkitlizéseivel, és jartasok a kiilonb6z6 idevonatkozé mod-
szerekben, mtifajokban.
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JEGYZETEK

1 Olyan - az angol Theatre in Education (Bzinhaz a nevelésben’) modszer-
tandn alapuld - szinhazi nevelési/szinhdzpedagdgiai program, amelyben a szin-
haz eszkozeivel elkészitett jelenetek, jelenetsorok és a hozzajuk kapcsolodo felké-
szitd és feldolgozd beszélgetések és az ebbe sajatos esztétika alapjan illeszkedd in-
teraktiv munkaformak révén megvaldsuld feldolgozas dramaturgiailag szerves
egységet képez. A miifaj a '60-as években Anglidban jott létre, az elsd tarsulat
1965-ben kezdte munkajat Coventryben. A szinhazi részek épiilhetnek az onkife-
jezés barmilyen verbalis és nonverbalis mufajara (pl. prézai szinhaz, bab- és figu-
ralis szinhdz, tdnc- és mozgasszinhaz, zenés szinhaz, cirkusz, performansz stb.).
A hazai gyakorlatban kb. 2-4 éra id6tartamu program mindig pontosan beha-
tarolt korcsoportba tartozo résztvevék (tobbnyire, de nem kizarélag gyermekek,
ill. fiatalok) szdmara késziil, akiknek a hagyomanyos szinhaznézéi szerep mellett
tobbféle egyéb szerepet, részvételi lehetéséget kindlnak. Az el¢adast szinész-dra-
matanarok valositjak meg, akik az el6re elkészitett szinhazi részekben szinészi,
masrészt az interaktiv szakaszokban szinészi és dramatanari munkat végeznek.
(Cziboly, 2017)

2 A kozosségfejlesztés folyamatainak, pl. a kozdsségi részvételen alapuld
tervezés és dontéshozas folyamatainak sikerességét jol mutatja a tarsadalmiasitas
elért szintje. A tarsadalmiasitas és a kozosségfejlesztés parhuzamos folyamatai
egymast erésitik, illetve generaljak. (Arapovics, 2017).
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,Ott voltam, és szamomra ilyen-
nek latszott az élet abban a
pillanatban”

(Henri Cartier-Bresson)

CS|B| LASZL(), PhD, dokumentumfilm-rendezd, a Babes—Bolyai Tudomanyegyetem
Szinhaz és Film Karan a Fotd, Film és Média Intézet tarsult oktatdja, a Politika, Kozigazga-
tas- és Kommunikaciotudomany Karan az ujsagiras szak 6raadoé tanara / PhD, doc. movie

dir., assoc. at BBU, FTF (FFM), FSPAC (JDMI) E-mail: mailtolaszlocsibi@gmail.com

Abstract (,,I was There, and for Me, at That Moment, the Life Seemed Like This”)

In this article the Author presents the project of the illustration of this review with the various pictures, collected from
personal and institutional archives. It also makes a theoretical analysis of the phenomena of the photography and characterizes
the “light-captured moments” by this ever-changing art.

Keywords ME.dok; photography; series

Rezumat (,Am fost acolo, si pentru mine, in acel moment, viata mi s-a pdrut asa”)

In acest articol, autorul prezintd proiectul ilustrdirii acestei reviste cu diferite poze colectate din arhive personale si
institutionale. Articolul face, de asemenea, o analizi teoreticd a fenomenului fotografiei si caracterizeazd intr-un mod
aprofundat ,,momentele capturate de lumind” de aceastd artd in continud schimbare.

Cuvinte cheie ME.dok; fotografie; serii

Sorozatot inditunk utjara, amelynek kozéppontjaban a vizualis kultura,
azonbelill is a fotografia képvisel6i allnak. A mivészeti agak egyike sem ment ke-
resztill rovid id6 alatt olyan robbanasszer( fejlédésen, mint a fényképmiivészet.
Kevés képzelGerd sziitkséges, hogy eljatsszunk a gondolattal, milyen lenne, ha vi-
lagszerte egy nap vagy egy ora alatt késziilt fényképeket masik miivészeti ag ter-
mékeivel helyettesitenénk, legyen az zenemt, szobor, architektura, irodalmi alko-
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tas vagy barmi mas. A modern vilag technikai forradalménak kévetkeztében, ma
mar mindenki - t6bbé-kevésbé tudatosan — naponta fényképez.

Korniss Péter ugy véli, szerencsés a fényképez sz6 szinonimaja, amely nem
mas, mint a megdrokit. ,Az expondlds egy pillanatot biicstiztat: a jelenbdl a gomb-
nyomds pillanatdaban mult lesz. A képen annak lenyomatat rizziik - ami volt.”
Kozhely, hogy méra megsziint a fotografalas privilégiuma, ritualé-jellege, telje-
sen beleépiilt hétkoznapjainkba, korantsem az, ami hajdanan volt. Képeket készi-
tiink: a maroktelefon t6bb megapixeles kamerajaval, fényképezdégéppel vagy akar
tablettel 6rokitjitkk meg vilagunk eseményeit, dokumentaljuk életiinket. Mert ugy
érezziik, hogy fontos, mert mulando, vagy mert egyszeriien csak késztetést ér-
ziink, hogy rogzitsiik azt, amely akkor és ott volt. De a kész termék, szubjektivi-
tasa okan, végteleniil nehéz dologgal ll szemben, ami eldonteni hivatott, melyik
az a fénykép, amelyik értéket képvisel, és melyik az, amelyik néhany nap hirnév
utan feledésbe meriil.

Nemcsak valasztani nehéz, de kivélasztani is. Most mégis arra toreksziink,
hogy olyan alkotokat valasszunk ki, akik életiikbél évtizedeket a fényképezésnek
szenteltek. Kiilonb6z6 indittatasbol és eltéré modszerekkel alkottak, és teszik ma
is, hivatdasuk okan és/vagy kedvtelésbdl; talain nem is érdemes ilyen médon so-
rolni 6ket, hiszen életiikben dsszemosodni latszik e két fogalom kozti éles hatar-
vonal. Indulé sorozatunk gyujtépontjaban az alkoté 4ll, aki hosszabb-rovidebb
ideig sajtofotdt készitett, ilyen modon gombnyomdsaval 6rokitett meg és utalt az
idétlenségbe sok ezer pillanatot, alanyt, térténetet és hangulatot.

Erdélyi, f6képp Kolozsvaron él6 és alkoto személyeket fogunk szamrol szam-
ra bemutatni. Nevezhetjiik 6ket fotoriporternek, fényképésznek, fotomivésznek,
fotografusnak, képironak vagy fényirénak egyarant. Ugyanazt csinaljak, de oly-
kor masképp gondoljak, hogy mi keriiljon a kamerdjuk elé, hogy a kép mit dbra-
zoljon, és milyen jelentéseket hordozzon. Ezért esett a cimbéli valasztas a hires
francia fényképész, Cartier-Bresson idézetére: fényképészeink kiilonb6z6 modon
lattdk és reagaltak a gombnyomas pillanataban a vildgra. Az 6 vilaguk, amely na-
pilapok, folydiratok, konyvek és albumok lapjairdl koszon ma vissza, és amelye-
ket lapozva, esetenként ujra felfedezve, a befogadonak is jol meghatarozott szerep
jut. Gondoljunk csak John Wagner véleményére, miszerint a fényképek szemlélé-
se legaldbb olyan alkotdi tevékenység, mint maga a fénykép elkészitése. Erteni is
megtanultuk mindazt, amit latunk?

Képzeletbeli galériank falara valogatunk munkassdguk javabol. Ezek a fény-
képek tagadhatatlanul az alkotdk egyéniségének, lataismddjanak és vilagrol alko-
tott gondolatainak lenyomatai, igy annak reményében ajanljuk fényképészportré-
inkat az olvas¢ figyelmébe, hogy altaluk a vizualis kultira fényképezés 4ltal kép-
viselt vidékein, a képek mogotti torténeteket is felszinre hozva, tartalmas kalan-
dozasban lesz része.



,Dadogva is lehet értelmes gondolatokat elmondani”.

(somafdy Ferenc munkdssdga

Abstract (One can Statter yet be Meaningful)

Some peaple may stutter, yet this doesn’t stop them to communicate brilliant ideas. This is the key element that helps
photographer Ferenc Csomafdy from Cluj to distinguish between amateur and professional photographers. In the first part
of the interviews with the artist Ferenc (somafdy on the life-long career of Transylvanian photojournalists, the reader is
introduced to the world of visual culture. The most notable achievements of his career were his photos taken during particular
events that made history, as well as portraits, and images from the world of theatre and the arts. This paper brings forward the
stories behind images and reveals the world of Ferenc Csomafdy.

Keywords photo reporter; portraits; press photography; visual culture

Rezumat (Dacd cineva vorbeste bdlbdit, nu inseamnd cd nu poate sd exprime idei valoroase)

Dacd cineva vorbeste balbdit, nu inseamnd cd nu poate sd exprime idei valoroase. Este aprecierea pe care o face
fotoreporterul Ferenc Csomafdy, pentru a distinge fotografii amatori de cei profesionisti. In prima parte a seriei de interviuri care
prezintd cariera de o viajd a fotografilor de presd scrisd din Transilvania, prin dialogul redat cu artistul clujean Ferenc Csomafdy,
cititorul face o cdldtorie in lumea culturi vizuale. Cele mai notabile realizéri in cariera sa au constat in fotografii-document,
portrete, imagini din lumea teatrului i reproduceri ale obiectelor de artd. Articolul aduce la suprafaid povestile din spatele
imaginilor si dezvdluie lumea lui Ferenc (somady.

Cuvinte cheie fotoreporter; portrete; fotografii-document; presd; culturd vizuald

Csomafdy Ferenc 1936-ban sziiletett, Kolozsviron. A szinmiivészeti féiskoldt
kovetben a bolcsészkaron diplomdzott, majd sziildvdrosaban megjelend napilap, az
Igazsag munkatdrsaként fotoriporterként dolgozott. Késébb az Erdélyi Torténelmi
Miizeum fényképésze, valamint szabadiiszo.! Neve szamtalan vjsdgcikk mellett fo-
toriportjai, erdélyi személyiségekrdl késziilt portréfotdi, konyvekhez késziilt repro-
dukcidi és illusztrdciéi, valamint a Kolozsvdri Allami Magyar Szinhdz eléaddsait
megorokitd képsorozatai dltal valt ismertté. Mégis a sajtéban kifejtett munkdssd-
gat tekintjiik a legtermékenyebbnek, ahogyan azt maga Csomafdy Ferenc is vallja,
mindvégig ez maradt legkedvesebb hivatdsa. Képeit nézegetve idéutazdson vesziink
részt, hiszen rajtuk nemcsak az analdg fotézds iddszaka, hanem az elmult idék pil-
lanatai, a letiint kor és rendszer mementéi - azok mindennapjaival, furcsasdgai-
val, arcaival és egyéniségeivel - is megelevenednek. Mdra, az emlékezet csalfa jdté-
kanak készonhetben, a sokakban nosztalgiat ébreszté vagy keserédes emlékii kor-
szak éveit, évtizedeit hozzdk vissza. Elég, ha csak a néhai Kot6 Jozsef? Csomafdy Fe-
renc Szinpadfény-kép cimii tarlatdnak’ megnyitéjin elhangzott gondolatait idéz-
ziik: ,a fekete-fehér képek nemcsak egy miivészeti eszkoz, de a kor hangulatdt is
tiikrozik.” A fényképészekkel késziilt beszélgetések rendre a ,mibta és milyen in-
dittatdsbol kezdett fotozni” tipusii kérdésekkel indulnak, és bevallom, hogy miu-
tan Csomafdy Ferenc képeit hamarabb megismertem, mint magdt a szerzot, ezért
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elsd taldlkozdsunk alkalmdval jobban foglalkoztatott az, hogy egy ilyen szertedga-
z0 tevékenységet maga migott tudé alkoténak a fotégrd¥drél milyen gondolatai
vannak. Ezért javasoltam, hogy beszélgetésiinket kezdjiik a kérdéssor mdsik végén:
mit gondol, mi a jo fénykép? Mikor jelentheté ki, ha kijelenthetd egydltaldn, hogy

egy kép jo?

A j6 fénykép tulajdonképpen ott kezd6dik, amikor a hatdsara az emberek el-
kezdenek gondolkodni. Es maga a kép 8szintesége abban nyilvanul meg, hogy az
emberek szivesen nézik, ha teszem fel lakasuk faldra vagy valamilyen mds hely-
re kiteszik, hiszen a kép emlék, emlékmegtartd ereje van. Dokumentumerejii ter-
mék, ami meg tud szolitani. Lehet, hogy az ember siet az utcdn, de ha véletleniil
lat egy érdekes képet az tjsdgstandon, az esetek tobbségében zsebébe nyul, eléve-
szi a pénzt, kifizeti a lapot, és megnézi azt a fényképet, amely megéllitotta. Es ha
az alkotéban van annyi mondanivald, hogy meg tudja szélitani, hogy meg tudja
allitani a maga gondjaiba meriilt illet6t, akkor mar maganak a fényképnek meg-
van az az lizenethord¢ ereje, amelyik feltétleniil arra sarkallja az embert, hogy a
képet bevigye a hazdba. Nézze, ha belép valakinek a lakdsaba, nem is kell beszél-
getniiik, csak egyszer(ien koriilnéz, hogy hdny kép van a falon. Es hogy azok a ké-
pek mit dbrazolnak.

- Ebbdl egyenesen kovetkezik az a kérdés, hogy a kép tud beszélni? Ha igen,
~milyen nyelven” beszél?

Egyetemes nyelven beszél a film és a fotd is. Mindkettd egyetemes nyel-
ven mondja el a mondanivaléit. A miivészetben nincs nemzetiség. A mivészet-
ben egyetlen dolog van: vagy van tehetség, vagy nincs tehetség. Hiszen, ha nincs
tehetség, lehet barmilyen nemzetségii az illet6. Viszont a ma tanintézeteinek az
egyik legfontosabb feladata, hogy a tehetségeket kibanyasszdk, megfelel6 médon
iranyitsak, megfelel6 lehetGséget teremtsenek arra, hogy a tehetségek az elképze-
léseiket megfelel$ anyagi tdmogatassal megvaldsithassak. Mert barmilyen tigyes
lehetsz, barmilyen jé dtlet eszedbe juthat, ha nincs ra pénz, akkor az az &tlet el-
kezd kopni. Egyesek szamara nagy szerencse, ha sikeriil magat az 6tletet meg-
6rizni. Jelenleg sokféle eszkdz all rendelkezésiinkre, olyanok, amilyenek korab-
ban nem voltak. Ezeket az eszkozoket és foleg az eszkozoket mozgaté embereket
bizonyos cél felé kell segiteni. Segiteni kell 6ket abban, hogy nem baj, ha esetleg,
mondjuk, filmes nyelven akadozol. De azért azt is el tudom képzelni, hogy dadog-
va is lehet nagyon értelmes gondolatot elmondani, és ha ald jovok, megemelem,
kozkinccsé teszem, rogton mas a hatdsa, amivel a koriilottem levé vilagot képes
vagyok befolyasolni.

- Milyen mértékben szdmit az eszkiz, és milyenben a fényképész egyénisége
vagy személyisége a jo fénykép esetében?

Elészor az elképzelés sziiletik meg a miivészben. De ha nem iil le, és nem dol-
gozza ki azt, ami 6t foglalkoztatja, mindegy, hogy milyen nivén, akkor baj van. A
lényeg az, hogy tegye meg. De ha nem iil le, és nem dolgozik, és nem taldlja meg a
sajat belsé mondanivaldjanak a kifejezési formait, akkor bizony ihatjuk az abszin-



tet, ameddig csak akarjuk, mert csak bertigunk téle, de kép abbol nem lesz. Vala-
hol az én utam is igy kezd6doétt: gyermekkoromban az volt a szokas nédlunk a csa-
ladban, hogy a fiinak - vagyis nekem - minden nyaron egy hénapot kellett dol-
goznom. Mindegy, hogy hol, de egy hénapot dolgoznom kellett. Dolgoztam tob-
bek koézt a Kozmutza-szanatérium* bontasan. Az épitkezésnél a bontds az egyik
legmocskosabb dolog, ami létezik. Es adott pillanatban lattam, ahogy a por fel-
szallasa kovetkeztében olyan szivarvanyos jaték keletkezik, amelyet addig nem
lattam. Azon gondolkoztam, hogyan lehetne ezt rogziteni? Egyik névérem azt
mondta nekem: ,, Tudod mit? Prébald meg lerajzolni.” Nos, nem ment. Egyik nya-
ralasunk alkalmaval, Borszéken megismertem egy Andrei nevezet(i fényképészt.
Néztem, ahogy dolgozott, ahogyan fényképezett. Ez az Andrei meg is kedvelt egy
cseppet. Volt, kivel beszélgetnie, amikor épp nem volt mit fényképezni. Es egy-
szer azt mondta nekem: ,,Miért nem probalod meg lefényképezni, amiket itt el-
mondasz. Segitek neked.” Es tényleg segitett, igy elkésziilt egy fényképem. Azt
roégtén megmutattam az anyamnak, hogy van egy fényképem, Andrei segitett,
hogy megcsindljam, az enyém, de ennyi az dra. Anyam elkacagta magit, és azt
mondta, ,Nem baj, fiam, megveszem neked.” Ezutan nem sokkal, az sszegyyj-
tott pénzembdl vettem egy fényképezégépet. Es amikor mar megvolt a fényképe-
z08gépem, akkor muszdj volt elolvasnom mindent, hogy mit lehet mtvelni a fény-
képezbgéppel? Az halott targy, ha nem tudod, hogyan hasznald. Azt meg kell ta-
nulni. Ez egy mesterség.

- Ami végiil az On mesterségévé valt. Pedig az Igazsag szerkesztdségében foly-
tatott munkdja egyardnt tdavol esett a kordbban vilasztott szinészettdl és bolcsé-
szettol...

A mai napig sem tudom megmondani, hogy ki volt az az illetd, aki a nagy-
varadi vasutédllomason egyik ismerésémnek elmondta, hogy a kolozsvari magyar
Gjsdgnak fényképészre van szitksége. Eppen talalkoztam ezzel az ismer8sommel,
amikor megérkezett Kolozsvérra, és azonnal elmondta: ,Feri, az ujsag fényké-
pészt keres, menj, jelentkezzél!” Akkoriban mar volt egy doboznyi fényképem,
és azzal a dobozzal a zsebemben felmentem a szerkeszt6ségbe, kerestem a f8szer-
keszt6t. Kovacs Andras® vezette a lapot, annyit mondott, ,én vagyok a fészer-
keszt8”. Mondtam neki, hogy ,.én vagyok Csomaféy Ferenc”. Igy mutatkoztam be
neki, mire kérdezte, hogy mit akarok? ,,Valamit szeretnék mutatni”, és a dobozt
odaadtam neki: ,Tessék megnézni, ha van ideje.” Es littam, ahogy nézi, és nézi,
hosszasan nézi a képeket. Egy adott pillanatban felnézett, és azt mondta: ,Idefi-
gyeljen, Csomafdy elvtars, maga fel van véve.” Igy. ,Holnap jelentkezik a munka-
helyén.” Akkoriban j6ttek haza a Moszkvaban végzett kollégaim, akik az ipari, a
mezdgazdasagi rovatban dolgoztak, és akikkel terepre mentiink. Pontosan tud-
tuk, hogy X mérnok ur mit fog nekiink ott hazudni, hogy miként allnak a dolgok,
és mi el fogjuk azokat mind hinni, és le is fogjuk adni az anyagot a lapban [nevet].
Nagyon kellemes tarsasag volt. Aztdn a hajdani Igazsdg gardajaban volt olyan em-
ber, aki az elsé {rdsaimat észrevette. Es nagyon tamogatott, hogy irjak. Marpedig
amikor egy irasa megjelenik, és annak van bizonyos belsé hatésa, az nagyon ser-
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kent6en hat az emberre. Felszabaditja. Mer gondolkodni, mer bizonyos dolgokat
megfogalmazni.

A cenziranak megvan a maga jol meghatarozott feladata

- On hivatdsdbdl eredben sokdig részese volt egy érdekes csapatnak is. Nicolae
Ceausescut fényképezték latogatdsai alkalmdval. Milyen volt egy ilyen csapat?

Protokoll-fotériporternek hivték az ilyeneket, és ha valaki bekeriilt a csapat-
ba, akkor azt allandoéan, orszagszerte hasznaltak. Ez nem volt lednyalom, mert
sok maganéletiink nem volt. A hatésagoknak allandéan tudniuk kellett, hogy hol
vagyunk, nem hagyhattuk csak ugy el a helységet, ahol laktunk. Nem volt mese.
Egyfolytaban vigyazzban kellett allni, mert soha nem tudhattuk, hiszen az éril-
ten nagy titok volt, hogy a ,,F6nok” mikor, hovd megy. Ceausescu kicsi, alacsony
figura volt, akkoriban mégis a vildg - ahogyan Shakespeare mondana - ,talpdhoz
borult”. Miért? Ugyanolyan ember volt, mint a tobbi. Ha ugy vessziik, 6 nem volt
buta figura, csak kulturalatlan. Azt biztosan tudja, hogy szigoru szabalyok vol-
tak arra nézve, hogy 6t miképpen kell fényképezni. Megtortént egyszer, hogy az
egyik fotds gy kapta le, hogy csak az egyik fiile latszott. A cenzor azonnal oda
montiroztatta a masik fiilet. De Ceausescu is nagyon élvezte, ha fényképezték.
Bedllt pozba is. Meg lehet nézni a hajdani képeket, hogy be van allva. Amikor va-
lamelyik varoson végig vitték, altalaban harom fotdsnak jutott az a feladat, hogy
abbol az autébol, amelyik kozvetleniil el6tte ment 6t fényképezze. De a hdrom ko-
ziil csak egyik fényképezett, a mésik ketté benytlt annak a nadragszija ald, és ugy
tartotta 6t, mert az kellett, hogy fogja a gépet. Ott nem volt mese, a nap végén ké-
pet kellett adni. Az akkora feladat volt, hogy mar majdnem irtéztam t6le.

- Emlitette On is a cenzort, aki a Ceausescu-tipusii rendszerekben komoly
fejtorést tud okozni. Mennyire volt igény a cenzira kijdtszdsdra? Egydltaldn volt
sziikség cenzorra, vagy az alkoté maga 6nnénmaga cenzora volt?

Egyik alkalommal, Kolozsvéron, a Nemzeti Szinhaz elétt folyt a majus else-
jei felvonulas. Elvtarsak jobbrdl, elvtarsak balrdl. Ilyenkor rendre tobb képet ren-
deltek az Gjsagok, hogy az elvtarsak majd kivalasztjak, melyik a jé kép. Mikozben
tényképeztem a tomeget, a felvonulok kozott valamilyen kilfoldi allampolgarok
is feltlintek, a tribinh6z kozel, az utkeresztez6désnél bealltak a felvonulok kozé,
hogy atjussanak az ut tulsé oldalara, majd mentek tovabb a maguk dolgara. Csak
annyit lattam, hogy a ruhazatuk eliit a tobbi emberétél. De a kép megjelent a lap-
ban, amire valaki rogton betelefonalt, akkoriban ugyanis dllandéan az ,ellensé-
get” lestiik. Masnap kint voltam terepen, amikor aut6 gurult mellém, és kiszéltak,
hogy ,,Tovarésul, fiti dragut, urcati-vd in masina. [,,Elvtars, legyen szives, szalljon
be a gépkocsiba.”] Bevittek a Securitatéra, ahol azt kérdezte az illeté tiszt, hogy
meg tudom-e magyarazni, hogy a felvonuldson azt a képet én hogyan csinaltam?
»Nekem csak az tiint fel a felvonulds alatt, hogy az illet6 személyek ruhajanak fa-
zonja eltér a nalunk hasznalt ruhak fazonjatol”, valaszoltam. ,Mit mond?” - ha-
borodott fel az illeté. ,Mit mondjak? Amikor a tegnap volt a viza [lattamozas],
maguk nem lattak, nem tudtdk, hogy azoknak a ruhdknak a fazonja més? En tet-



tem ra a ,bun de tipar”-t [nyomdakész] vagy maguk? Ki hagyta jova a képet, maga
vagy én?” Erre azt mondta: ,,Stai, stai, tovardse, ca vom rezolva!” [,,T{irelem, tiire-
lem, elvtars, megoldjuk!”] Ezzel csak azt akarom mondani, nem kell t6rédni az-
zal, hogy a cenzira mit tesz. A cenzlranak megvan a maga jol meghatarozott fel-
adata. A fot6s el3szor is nem cenzor. Hanem fotomiivész. A fotomivészeknek tel-
jesen masok a fotéval kapcsolatos feladatai. Abba rajta kiviil joforman senki nem
szolhat bele. Mert 6 véllalja azt, amit fényképez, 6 tudja, miért teszi, én ezt igy la-
tom. De tigyeljen! Ez nem a cenzor vildga, ez az én vilagom, mert én ezt latom. A
fotd az enyém. Es ez két kiilonbozé dolog. Nem is igazi sajtoember, aki nem tud-
ja, hogy a cenzor mit vesz ki. Az mds lapra tartozik, hogy megprébélom. Eszre-
veszi, kiveszi, de ha nem veszi észre, és bement a sajtoba, és megjelent, akkor mi
van? Akkor 6 hallgat a legjobban.

Kés6bb, masik alkalommal, Ceausescu-kidllitast kellett késziteni Kolozsva-
ron, a Torténelmi Muzeumban, amelynek alkalmazott fényképésze voltam. Eh-
hez Bukarestbe, a munkastorténelmi mizeumba kellett menjek fényképeket ma-
solni. Ott megmutattak, hogy koriilbeliil mit kell nekem reprodukalnom. Mond-
tam, hogy miel6tt nekiallnék, nagyon szépen kérem, adjak irasba, hogy a képek
elkészitésénél nem valogattam, azt fényképeztem le, amit elém raktak. Nem ér-
tették meg, hidba mondtam, hogy adjak irasba, ha nem, akkor vegyék tudoma-
sul, hogy nem fot6zom le a képeket. Végiil megirtak a papirt, és azutan megkér-
deztem: ,Legyenek szivesek, mondjak meg, ki vallalja ezeknek a képeknek a kial-
litasat, amelyeken a sztrdjkolé munkdsok koriil mindenfelé magyarul ir?” Tatva
maradt a szdjuk. ,Nem tudnak magyarul, igaz? Nem tiint fel, amikor innen-on-
nan 6sszeszedték az anyagot?” Bezartak a kiallitast, és atalakitottak az egészet.
Végiil itthon az Egyetemi Konyvtarban lesotétitettiik a nagytermet és az driasi
nagy képeket K mint példaul azt, amelyen Ceausescu integet a balkonon - kive-
titettitk, majd abban a hatalmas méretben lefényképeztilk. A mizeum emberei-
vel csindltattunk nagy teknéket, amiben a méretes fotopapirokat beleforgattuk a
vegyszerbe, hogy a képeket el6hivjuk. Hogy ne vagjuk a képeket, hogy egyben le-
gyenek. Majd azokat a hatalmas nagy képeket kitették a Toérténelmi Mizeumban
a falakra, és néztiik, és gondoltam magamban, Istenem, mennyi jé dolgot lehet-
ne ezalatt mivelni.

Megjelent az ember, a kicsi, torékeny, egy csomd joindulattal

- Erdélyi személyiségek portréibol dsszedllitott kidllitdsa rendkiviil hosszii utat
jdrt be. Az On dltal megorokitett személyekre ma mdr torténelmi tavlatokbdl tekin-
tiink vissza. Milyen volt a munka veliik, kire emlékezik szivesen?

Miérton Aron.’ B egy fogalom. Amikor Marton Aronnal elészor taldlkoz-
tam, a torékenysége volt, ami nagyon meglepett. Kis, vékony, rendkiviil baratsa-
gos, érdeklddd, nyilt ember. Hazi Grizetben volt, nem hagyhatta el a piispoksé-
get, akkoriban volt ez, amikor a kertben sétdlva ral6ttek. Meg is kérdeztem téle:
,Piispdk tr, amikor On hallotta, hogy a fiile mellett megy el a goly6, mégis mire
gondolt?” Olyan egyszertien valaszolt, azt mondta: ,,Mindegy, hogy mit gondol-
tam, van Isten.” Abban az id6ben a sz6 legszorosabb értelmében beloptak hoz-
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z4 a plispokségre, Gyulafehérvaron. Egyik pap volt, aki bevitt, aki vallalta a rizi-
két. Mondtam neki: ,Kérdezd meg a piispok urat, hogy hajlandé-e ilyesmibe be-
lemenni. Nagyon szépen kérem, hogy értsen meg engem, nem akarmilyen lehe-
t8ség ez nekem.” Aztan kértem egy honap id6t. Mire hasznaltam fel az egy hona-
pot? Ezalatt el6keritettem azokat az embereket, akik egyiitt voltak elzarva Mar-
ton Aronnal bortonben. Taléltam is ilyeneket. Megkérdeztem téliik, hogy Marton
Aron a bérténben hogyan viselkedett? Elmondték, hogy a bérténben tulajdon-
képpen az egyhazi ritust betartotta. A hitét nem tudtak elkobozni.

Késdbb, a rendszervaltast kdvetden, a régi, bortont megjart egyéniségek élet-
utjat akartam fényképezni. Raalltam erre, igy elmentem a maramarosszigeti bor-
tonbe is, ahol egykoron fogva tartottdk Mérton Aront. A legfantasztikusabb do-
log az volt, amikor a sotét celldba bezarattam magam. Megkértem, hogy zarjak
ram az ajtét kulccsal kintrél. Es bumm. Mély sotét. Ezek tulajdonképpen érzel-
mi dolgok, mert mély sététet barhol tudok csinalni, majd eléveszek egy sotét ké-
pet, és azt mondom, ,latod, itt van Marton Aron bérténe”. Mondom én, holott
nincs is. Akkor éreztem, hogy amikor becsukjak az ajtokat, akkor nagyon furcsa
dolgok jutnak az embernek az eszébe. Visszatérve, a plispok ur élvezte a fotdzast.
Meglep8dtem, hogy tetszett neki a dolog. Es végig beszélgettiink, 6 is, én is be-
széltem, meg is mondom, hogy miért: mert igy nem figyelt arra, hogy fényképe-
zem. Vagy nem figyelt annyira arra, hogy fényképeztem. Mert az ember milyen?
Ha azt mondom, hogy most készitek egy felvételt rdla, akkor megfogja a széket,
hogy ,,parancsoljal!” [megfogja a széke karfjat, és kihtzza magat]. Ez akkor el-
tlint. S megjelent az ember, a kicsi, torékeny, egy csomoé jéindulattal.

- Az emberek a fényképeken a tikéletesség illiiziéjdra torekednek. Hogyan em-
lékezik a tobbi személyiségre? Hogyan viselkedtek a fotézds alkalmdval? Nyilvdn,
képtelenség az dsszeset felsorolniX

Kés Karoly” is élvezte. Annyira élvezte, hogy fényképezik, hogy meglepédtem,
s mondtam magamban, nézz oda te, milyen fantasztikus ereje van a fényképnek.
Hatarozottan mondom, hogy van. A legérdekesebbek egyike Szabo T. Attila® nyel-
vész professzor volt. Magas, szikdr, nagyon jo idébeosztassal dolgozd ember. Fel-
mentem hozzd a lakdsdra, és nem szamitottam arra, hogy mennyire kinyilik. Vala-
hogy kézelebb is keriiltiink. Végig beszélgettiink. Lényegében nem elég, hogy tor-
ténelmi jellegli képek késziiltek el akkor, hanem az emberben valahogy a jokedvet
és nem a szaraz nyelvészt lattam, akinek fontos volt a természet, a kirandulds, és
mondjuk, idénként a kdnyvek vildgabdl valé szabadulds. Bajor Andor® viszont ha-
ldlos komolysaggal vette a fotozast. ,Mondd meg mikor, hany érakor, hogyan? Mit
vegyek magamra?” Ezt altalaban az ember valami viccel probalta eliitni, de Bajornal
nem ment. Bajor amilyen humoros tudott lenni az irasaban, olyan szaraznak tiint -
nem volt az, de annak tlint. Aztan Jakd Zsigmondnak' nagy lakasa volt az Erzsébet
ut elején, ami azért volt fontos, mert tdmve volt konyvekkel. Ott leiilni a konyvek-
t6l nem lehetett, nem Jakd Zsigmondto6l. Megvolt a maga karosszéke, és azt nagyon
szerette. Ott olvasott, irt, dllandéan dolgozott, elnéztem, hogy egyaltalan ez az em-
ber mikor pihen? Mondtam, csak tegye, amit tenni szokott, miattam ne zavartas-



sa magat. Azt mondta, azzal nem lesz baj, mert 6 6rakon keresztiil képes iilni, irni,
meditalni, ha engem nem zavar, 6t plane nem fogja zavarni.

A valdsag az, hogy élvezték, ha az ember ket fényképezte. Volt olyan, is aki
kicsit rajatszott, hogy mennyire érdekes vagyok neked, mert latod, te engem fény-
képezel. Es ilyenkor hagyni kellett, mert sohasem tudta azt, hogy mikor kattin-
tom el a gépet. Felemeltem a fényképezdgépet a szemem elé, és a gépen keresztiil
tarsalogtunk, én ki nem engedtem 6t addig, amig meg nem csindltam azt a ké-
pet, amelyre azt mondtam, hogy ez valdban kozel all Bretter Gyorgyhoz'! vagy
Beke Gyurihoz."? Kar, hogy abban az idében hangot nem régzitettem, mert ezek
j6 hangulatt, értékesebbnél értékesebb beszélgetések voltak, amelyek sordn tu-
lajdonképpen mind levetették a fotézassal jaré merevséget. Kiillon mese viszont
Gyorkos Manyi Albert,"” ugyanis 6 szentiil meg volt gyézédve arrol, hogy rola
nem tudnak felvételt késziteni. Hogy senki nem tudja 6t lefényképezni olyannak,
amilyen tulajdonképpen volt. Es ebbe a dologba, legyiink 8szinték, Gyorkds Mé-
nyinak messzemenden igaza volt, mert a munkait nézve, ahogy a koriilétte levo
vilagot azzal a hihetetleniil sajatos médon latta és lattatta, azt utanozni nem koény-
nyt dolog. Es tudom, hogy annak idején, amikor még fényképeztem is, szimomra
is probléma volt Gy6rkés Manyit azzal a rengeteg kétellyel, azzal a rengeteg kér-
déssel kovetni, hogy ,.ha ez igy van, akkor az hogyan fog megnyilvanulni?” Az
onmarcangol6é embernek a prototipusava nétte ki magat. Azért tartom a szemé-
lyiségportrékat™ rendkiviili értéknek, mert azok a pillanatok mar az életben t&b-
bé vissza nem jonnek. Egyediek, akkor voltak, és kész. Ezeken a képeken, amiket
felnagyitottunk, vagy a filmeken, amelyeket kés6bb fel lehetne nagyitani, mind-
ezt megtaldljuk.

- Szinpadfény-kép cimmel nyilt meg néhdny évvel ezeldtt tdrlata, amelyen az
egykori szinhdzi életbe nyer betekintést az érdeklédé. A szinhdz egy teljesen mds vi-
lag.

Nagyon szerettem a szinhézat. Es az operat is. E18szor is, merd véletlenségbdl
a kezembe keriilt egy, a szinhdzi fotdzasrdl késziilt tanulmany. Ez akkoriban volt,
amikor Senkalszky Endre® vette at a kolozsvari szinhaz igazgatasat. Senkalszky
a 526 legszorosabb értelmében nagyon kedvelt, ugyanis rengeteget statisztaltam a
szinhdzban. Addig ugy ment a szinhazi fotdzas, hogy volt egy fényképész Kolozs-
varon, akit elhivtak, legyen szives j6jjon, készitsen felvételeket. ¥ eljott, hozott
két tekercs filmet, és azt kérdezte: ,,nos, elvtarsak, kit fényképeziink?”. Mondtdk,
hogy 6t meg 6t meg 6t, majd Gket hdrman. J6. Az elvtarsak bealltak, pakk. ,Ki
a kovetkez6, akit fényképeziink?” [Asitast imital] ,X k ketten. J6.” Néztem ezt, és
egyszer megszolaltam: ,Senkalszky elvtars, nem lehetne valahogy elintézni, hogy
a lapban megjelend képet valamivel hamarabb, egy-két nappal hamarabb készit-
sem el? Mégsem mindegy, hogy mikor jelenik meg az a kép...”. Valahogy rabe-
széltem, 6 meg lehetdvé tette. Attol kezdve elmaradt az igynevezett versenytars,
6 mar engem nem zavart, és barhonnan készithettem a felvételeket. Akkor kezd-
tem kézbdl csindlni a felvételeket. Azt tudni kell, hogy olyan kezem volt, hogy a
kézben tartott gépet két masodpercig tudtam berezzenés nélkiil tartani. Az na-
gyon nagy dolog volt. Két masodpercig. Azt vagy tudja valaki, vagy olyan korban
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van, olyan kondiban van, hogy tudja, hogyan kell azt a gépet tartani, hogy ne re-
megjen.

Mutasson nekem olyan fényképet, amit vak ember készitett

- Fényképeket nézve, rendre felmeriil a kérdés, hogyan taldlkozik a téma és az al-
kot6? Milyen hosszii az it a gondolattdl a megvaldsitdsig? Es mennyiben volt mds az
analdg, és milyen most a digitdlis fényképezés kindlta lehetdségek kozott a folyamat?

En a sz6 szoros értelmében ettem a filmet. Nem spéroltam, mert azt, amit
nem fényképeztél le a megfelel$ pillanatban, a megfelelé helyzetben, azt tobbet ne
keresd. Példdul Robert Capaval'® kapcsolatban az idézet, amelyet sokan elésze-
retettel hasznalnak, nevezetesen ,,ha nem elég jo a képed, akkor nem voltdl ko-
zel az eseményhez”, hibas idézet. Hiszen a halalat is az okozta, hogy igenis tul ko-
zel volt a témahoz. Mert nem kellett volna neki az indokinai haboruban az ak-
nara allnia. Az mer6 véletlen, de ugy latszik, hogy neki ez volt a sorsa. De a mai
tényképeknek a tartalma micsoda? Nos, majdnem egy és ugyanaz. A fotomuvé-
szetben minden dllando, csak a forma valtozott, a tartalom ugyanaz. Igaz, hogy
allando a felfelé menetel, de egyet ne felejtsiink el, éspedig, hogy egy adott pilla-
natban a viladg legmagasabb pontjarol is le kell jonni. Ha életben akarsz marad-
ni. Felmdszni felmaszhatsz, senki nem mondja neked, hogy ne, de meddig ticso-
rogsz ott? A technika az ember nélkiil halott valami. A fotésnak szeme kell hogy
legyen, ez, ami a dont6: el6szor meglatni a témat, utana meg elkésziteni. Egyalta-
lan, mutasson nekem olyan fényképet, amit vak ember készitett. Pofonegyszerti.
Mutasson egyetlen olyan képet. Es ha hiszi, ha nem, van ilyen. De nézze meg pél-
daul a sarkon koldulé embereket, akar itt, Kolozsvar utcain, hogy milyen fantasz-
tikus rutinnal képesek a kovetkezd adakozot kisziirni. Téma kell? Ott hever az ut-
can. Csak be kell allitani a gépet, és akkor kell ott lenni, és kattintani, amikor a
dolgok torténnek. Ennyi az egész. Azon all vagy bukik, hogy az illetében van any-
nyi érzékenység, hogy meglassa: ebbdl tényleg érdemes bizonyos felvételt csinal-
ni, bizonyos szogbdl.

- Sok évtizedes palydt kivetden milyen maradt viszonya a sajtéval és a fény-
képezéssel?

Nagyon tudok annak 6rvendeni, ha nagyon jé felvételt latok, nemrég volt pél-
daul a World Press Photo kiallitas.”” Hosszu perceket alltunk - a nejem, Gyongy-
vér allt, én tiltem a karosszékben -, és néztem a jobbnal jobb felvételeket... Barmi-
kor, ha bemegyek a muzeumba egy fotdkiallitasra, ott olyan képeket latok, hogy
csak nézem, és az jar az eszemben, hogy ez igazan nekem is eszembe juthatott
volna. De neki jutott az eszébe. Egyszdval: a vilag nyitva all. Ma mar korombdl
kifoly6lag nem tudok ugy fényképezni, mint ahogyan valamikor fényképeztem.
Nincs meg az a reflexivem, nincs meg az a mozgaslehetéségem, amelyek hianya
bizonyos dolgokban nagyon gatlé. Mdra a kerekesszéknek készonhetéen rajottem
az ugynevezett V-formara, hogy a vildgot — mivel én lennebb iilok a kerekesszék-
ben, mint egy rendes székben - kicsit alulrél, békaperspektivabdl nézem. Maskép
latszanak a dologok, masok a torzulasok, mas dolog ugrik szembe. Szamomra - és



még nagyon sok ember szémdra - a sajto, a média 6rokkévalonak tetszik. Erde-
kes, hogy annyit semmiért nem harcoltak a vilagon, mint a szabad sajtéért. Milli-
Ok aldoztak az életiiket a sajtd szabadsagaért. Nem az a lényeg, hogy felaldozd az
életed, hanem hogy az életet szinesebbé tedd az irasaiddal, a fényképeiddel.
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JeavzETEK

1  Csomafay Ferenc (sziiletett: Kolozsvar, 1936. majus 13.) kozépiskolait a
Kolozsvéri Reformatus Kollégiumban végezte. Egyetemi tanulmanyait a Maros-
vasarhelyi Miivészeti Egyetemen kezdte, majd a BBTE Bolcsésztudoményi Ka-
ran — Magyar nyelv és irodalom szerzett diplomat 1963-ban. 1965-t6l a kolozsva-
ri Igazsag napilap fotériportere. Mivel nem volt a Roman Kommunista Part tag-
ja, 1974-t6l nem dolgozhatott tovébb a partlapndl. Szabaduszé (1974-1981), a ko-
lozsvari Erdélyi Torténelmi Muzeum fényképésze (1981X1985). Az 1985-6s leépi-
téseket kovetSen djra szabadiszd (1986X1989), 1990-t6l 2005-ig a bukaresti Ro-
méniai Magyar Szé, 2005-t61 2006-ig az Uj Magyar Szé fotoriportere és jsagiré-
ja. 2006-ban nyugalomba vonult, azdta irasai tobbek kozott a Népujsagban, Mii-
velddésben, Kozgazddsz Férumban jelentek meg. Késbb az online sajté felé for-
dul, irasait napjainkban az erdon.ro portalon kozli.

2 Koto Jozsef (Kolozsvar, 1939. augusztus 8.-2015. januar 19., Kolozsvar)
- A Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz irodalmi titkdra, 1986-1990 kozétt igaz-
gatdja. A Hét kolozsvari szerkeszt6je (1990), az RMDSZ orszagos tarsadalomszer-
vezési titkara, majd kozmivel6dési, oktatasiigyi allamtitkara. Az EMKE elnoke,
késobb tiszteletbeli elnoke. A BBTE Szinhaz Karanak oktatdja volt, szamos tanul-
madnya és szinhaztorténeti kotete jelent meg.

3 A Minerva-haz Cs. Gyimesi Eva terme, Kolozsvar, 2012. februar 23Kmarcius
15.
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4 A kolozsvari Fellegvaron all6 Dr. Kozmutza (Cosmuta) Szanatériumot
1920-ban épitették, dr. Adalbert Cosmuta orvos elgondolasa szerint, aki a 20. sza-
zad elején a budapesti Varosmajor Szanatérium igazgatdja volt.

5 Kovacs Andras (Bozddujfalu, 1926. januar 9.-2004. szeptember 29., Sep-
siszentgyorgy) K Ujsagiro, iro, szerkesztd, a bukaresti Ktefan Gheorghiu partféis-
kola végzettje (1955). 1945K1949 kozott a kolozsvari Igazsag riportere, majd szer-
kesztdje, 1949X1970 kozott f6szerkesztdje. 1970 és 1985 kozott a bukaresti A Hét
cim hetilap szerkesztGségi titkara. Széles korben ismertek a Zsil-volgyi banya-
szokrol irt riportjai, valamint az erdélyi szombatosok torténelmérél és kulturaja-
rol irt kotetei. (RMIL III. kotet, 149.)

6 Marton Aron (Csikszentdomokos, 1896. augusztus 28.-1980. szeptem-
ber 29., Gyulafehérvar) Khitszonok, egyhdzi és neveléstudomanyi ird, Erdély ré-
mai katolikus piispoke. 1949-ben hamis tiriiggyel Bukarestbe hivtak, majd az
uton letartoztattak. Kétéves vizsgalati fogsag utan a Bukaresti Katonai Torvény-
széken lezajlott koncepcids pere. Osszeeskiivés és hazadrulds biintettéért élet-
fogytiglani kényszermunkara és 10 év szigoritott bortonre itélték. Elitélésének va-
16di oka azonban a katolikus egyhaz miikodését korlatozé szabdlyzat kikénysze-
ritése volt. 1955. marcius 25-én, a genfi konferencia eltt megszakitottdk biinteté-
sét, és szabadlabra helyezték. Mivel magatartasat tovabbra is a bebortonzése el6tt
vallott elvei hatdroztdk meg, 1957-ben elrendelték hazi 6rizetét. Teljes szabadsag-
jogait csak 1967-ben kapta vissza. (RMIL III. kotet, 500X501.)

7 Kos Karoly (Temesvar, 1883. december 16.-1977. augusztus 24., Kolozs-
var) - épitész, ird, szerkesztd, grafikus, tandar, politikus. Sztandn Kalotaszeg cim-
mel lapot inditott (1912), iré-ujsagir6 barataival egyiitt hivta életre az Erdélyi
Szépmives Céh fiiggetlen konyvkiadé vallalatot (1924). Az Erdélyi Helikon iro-
dalmi folyéirat szerkesztdje (1931-44). A kolozsvari Minerva Irodalmi és Nyom-
dai Miintézet szamtalan kiadvanydban jelentek meg grafikai és irasai. (RMIL III.
kotet, 128X133.)

8  Szabo T. Attila (Fehéregyhaza, 1906. januar 12.-1987. mércius 3., Ko-
lozsvar) - erdélyi magyar nyelvész, torténész, irodalomtorténész, néprajzkutato.
Eletének fémive, amelyen tobb mint hat évtizeden 4t dolgozott, az Erdélyi ma-
gyar szotorténeti tar. (RMIL V/I. kotet, 307K814.)

9  Bajor Andor (Nagyvarad, 1927. szeptember 30.-1991. janudr 25., Debre-
cen) — ird. 1949-t61 1952-ig elébb gyakornok a Bolyai Tudomanyegyetem Logika
Tanszékén, majd a Magyar Irodalomtorténeti Tanszéken tanarsegéd, 1953-t6l az
Allami Irodalmi és Mtivészeti Kiadd, 1957-t6] a Napsugar, 1962-t8] pedig az Iro-
dalmi Konyvkiadd szerkeszt8ségi tagja Kolozsvart. 1969 utan az Elére kolozsvari
munkatarsa. Sajatos miifajat, a humoreszk eszkozeivel megmadolt novellat foko-
zatosan alakitotta ki. (RMIL I. kotet, 117K119.)

10 Jaké Zsigmond (Biharfélegyhdza, 1916. szeptember 2.-2008. oktéber
26., Kolozsvar) Széchenyi-dijas romaniai magyar torténész, miivel6dés- és gazda-
sagtorténész, levéltaros, paleografus, a Magyar Tudomanyos Akadémia tiszteleti
tagja (1988). (RMIL IL kétet, 465K470.)

11 Bretter Gyorgy (Pécs, 1932. marcius 21.-1977. november 17., Budapest)
magyar esszéird, filozéfus. 1954-t6l 1958-ig az Igazsag szerkesztdje, majd tanar-
segéd a Bolyai Tudomanyegyetem Dialektikus és Torténelmi Materializmus Tan-



székén. 1966-t0l kezd6déen megjelend esszéi és tanulmanyai 4j szint hoztak a ha-
zai magyar bolcseleti irodalomba. (RMIL I. kétet, 292X293.)

12 Beke Gyorgy (Uzon, 1927. augusztus 3.-2007. januar 20., Budapest) - iro,
miiforditd. 1947-ben a sepsiszentgyorgyi Népi Egység szerkeszt6ségében dolgozott,
1948-t6l a Romaniai Magyar Sz6, ill. Elére belsé munkatdrsa. Tagja volt a Miivel6-
dés szerkesztdbizottsaganak, szamos bel- és kiilfoldi folyoirat munkatérsa, A Hét
szerkesztSje. 1994-t6l a Magyar Eletet szerkesztette. 1995-2000 koztt a Nyelviink
és Kulturank felel8s szerkeszt6i teendéit latta el. 1989-t61 Budapesten élt, az attele-
piilése utdni években tobbek kozott az Elet és Irodalomban publikalt. Legszorgal-
masabb terepjar6 ironk, aki a valdsag sokoldalu riporteri feltarasa mellett élmény-
anyaganak regényes feldolgozasara is torekedett. (RMIL I. kétet, 189-191.)

13 Gyorkoés Manyi Albert (Tordaszentldszlo, 1922. julius 18.-1993. majus
27., Kolozsvar) zenetandr, festdmiivész, illusztritor. A kolozsvari Zenemiivészeti
Koézépiskola klarinéttanara volt. 1993-ban, 71 évesen, Majalis uti miiteremlaka-
saban, betegségtdl gyotorten, az elmaganyosodastdl félve, onkezével vetett véget
életének. (Magyar festék és grafikusok életrajzi lexikona I. kotet, 410—411.)

14 Csomatdy Ferenc gyljteményébdl az Erdélyi arcképcsarnokom cimii tar-
laton masok mellett Bajor Andor, Banner Zoltan, Bartis Ferenc, Balint Tibor, Beke
Gyorgy, Berde Amal, Cseh Gusztav, Csiha Kdlman, Debreczeni Laszlé, Gall Erné,
Jako Zsigmond, Kanyadi Sandor, Kés Kéroly, Marton Aron, Marton Arpad, Palocsay
Zsigmond, Szabo T. Attila, Szasz Janos, Teleki Erné portréfot6it mutatta be.

15 Senkaélszky Endre (Kolozsvar, 1914. oktéber 2.-2014. janudr 5., Kolozs-
var) szinész, rendezd, pedagogus, szinhdzigazgatd. (RMIL V/I. kétet, 115K116.)

16 Robert Capa (eredeti nevén Friedman Endre) (Budapest, 1913. oktdber
22.-1954. méjus 25., Indokina, Thdi Binh) magyar szdrmazasu fotografus. A 20.
szazad egyik legjelentdsebb fotdsa, elsésorban dokumentaristaként, hadituddsi-
toként tartjak szamon. R6vid élete sordn 6t csatatéren fotozott (a spanyol polgar-
héboruban, a japanok kinai invazidjakor, a masodik vilaghaboru eurdpai had-
szinterein, az elsé arab—izraeli haboruban és Indokindban). A masodik vilag-
héboru folyaman Londonban, Eszak-Afrikaban, Olaszorszagban, a normandiai
partraszalldsnal az Omaha Beachen és Pdrizs felszabaditasakor is ott volt és do-
kumentalta a haboru eseményeit. 1954-ben a Life Indokinaba kiildte, hogy tudé-
sitson a francia gyarmati harcokrol. Méjus 25-én taposdaknara lépett, amely fel-
robbanva azonnal megolte.

17 World Press Photo kiallitas, Kolozsvari Szépmiivészeti Muzeum, Ko-
lozsvar, 2018. junius 29¥ulius 22.

KAMERA

79



ME.dok - 2018/3

80



A kolozsvari sporttelep felépitésé-
nek torténete a korabeli sajto
tlikrében
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Abstract (How Cluj’s First Stadium Was Built - in the Mirror of the Contemporary Press)

In the first decade of the twentieth century, the sport life of Cluj has undergone a major development. The small countryside
city suddenly became the biggest sport center in Transylvania. It was the golden age for many sports (athletics, fences, skating),
in the same time other sports started to develop at a very fast pace (football, tennis, gymnastics). At the same time, there was
a lack of sports facilities. Istvdn Somodi won the silver medal at the 1908 London Olympic Games in high jump event, and
this was a starting point to put a plan in place for building a new facility. In 1911 the modern stadium was built in the area
behind the park, this was one of the most modern arenas of its time, and which become home to football, athletics and tennis
tournaments.

Keywords Istvdn Somodi, stadium; 1911; Gyula Kovdcs; ceremony of the inauguration

Rezumat (Constructia primului stadion din Cluj — in oglinda presei vremii)

In prima decadd a secolului 20, viata sportivé clujeand a trecut printr-o dezvoltare uriasd, Clujul devenind cel mai mare
centru sportiv din Transilvania. A fost prima epocd de aur pentru mai multe sporturi (atletism, scrimd, patinaj), iar alte sporturi
(cum ar fi fotbalul, tenisul sau gimnastica) s-au dezvoltat intr-un ritm alert. In acelasi timp, Clujul ducea lipsa unor facilitdgi
sportive, unde diferitele sporturi puteau i practicate la cel mai inalt nivel. Istvdn Somodi a cdstigat medalia de argint la Jocurile
Olimpice de la Londra din 1908 in proba de sdrituri in indltime, si in urma acestui rezultat s-a inceput planificarea constructiei
stadionului, in spatele parcului central. Dupd finalizarea lucrdrilor, arena sportivd a devenit una dintre cele mai moderne
stadioane ale epocii, fiind locul de antrenament si de concurs pentru practicantii fotbalului, atletismului, gimnasticii si tenisului.

Cuvinte cheie [stvdn Somodi; stadion; 1911; Gyula Kovdcs; ceremonia de inaugurare

A huszadik szdzad els6 évtizedében a kolozsvari sportélet dridsi fejlédé-
sen ment 4t és a vidéki kisvaros Erdély legnagyobb sportkézpontja lett. Szamos
sportag aranykorat élte ekkor (atlétika, vivas, korcsolya), mas sportagak pedig ek-
kor fejlédtek igen gyors iramban (labdarugas, tenisz, torna). Hidnyzott ugyan-
akkor egy szakszeri sporttelep, ahol szdmos sportot lehetett volna {izni a legma-
gasabb szinten. Somodi Istvan az 1908-as londoni olimpiai jatékokon eziistér-
met nyert magasugrasban, ez pedig megadta a loketet egy terv el6készitésére, igy
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1911-re elkésziilt a Sétatér mogotti tertileten a varosi Sporttelep, amely koranak
egyik legmodernebb aréndja volt, és amely otthont adott a labdarugasnak, atléti-
kanak, tornanak és tenisznek egyarant.

A kezdetek - az atlétika Kolozsvaron

Az atlétika csirdja 1875-ben fogant meg Magyarorszagon, ekkor grof Ester-
hazy Miksa, a Monarchia angliai kovete, Budapestre valé visszatérése utan az an-
gol atlétikai eszmék felkaroldsa mellett foglalt dllast. Faradozdsainak eredménye-
ként 1875. aprilis 8-an Budapesten megalakult a Magyar Athletikai Club (MAC),
mely Magyarorszag els6 atlétikai egyesiilete volt. A budapesti sportélet virdgzasa
rdanyomta bélyegét a vidéki, kezdetleges sportéletre is, sportegyesiiletek alakultak
orszagszerte: Kolozsvaron, Zentan, Gyorott, Kérmenden, Szabadkan, Hédmez6-
vasarhelyen stb. (Zuber, 1934)

Kolozsvaron is megindult egy mozgalom, melynek célja az atlétika meg-
honositasa volt. Mar 1875-ben Kolozsvarra érkezett dr. Molnar Lajos', Esterhazy
kovete, aki az atlétikai eszméket népszeriisité el6adasokat tartott. A kolozsvari
sajté orommel koszontotte, és sok sikert kivant torekvései megvaldsitasahoz. Bar
ugy tlint, minden feltétel adott egy atlétika egyesiilet megalakulasdhoz, erre még-
is évekig kellett még varni.

A forduldépontot dr. Baintner Hugé ?,a MAC volt titkaranak 1883-as Ko-
lozsvarra tortént koltozése jelentette. Baintner maga koré gytijtotte mindazokat,
akik elkotelezetten harcolhattak az egyesiilet megalapitdsaért. 1885. janudr 15-én
a beligyminiszter jovahagyta a szabalyzatot, igy megalakulhatott a Kolozsvari
Atlétikai Club (KAC).

A klub miik6désének legfontosabb részét a szervezett versenyek jelentet-
ték. Evente kétszer rendeztek nyilvdnos viadalt, emellett rendszeresen gyaloglo-,
illetve téli hazi versenyeket is lebonyolitottak, amelyek népszertiek voltak a tagok
és a kozonség korében. A nyilvanos viadal programjaban szereplé versenyek ko-
ziil az egyik kiemelt, igynevezett bajnoki préba volt. Ha egy sportol6 harom, egy-
mdst kovetd viadalon gy6zott ebben a probaban, illetve egy meghatarozott ered-
ménynél jobbat ért el, elnyerte az egyesiilet bajnoki cimét.

A Kolozsvéri Atlétikai Club legnagyobb gondjat a korszer( atlétikapalya hia-
nya jelentette. Az 1885-1889 kozotti idészakban az egylet ideiglenesen kialakitott palya-
kon rendezte a viadalokat a Lévoldében, a Bonctani Intézet kertjében, Désen vagy Ma-
rosvasarhelyen. 1889-ben az egyesiilet bérbe kapott egy teriiletet a Sétatéren, a Szamos
és a sétanyok kozott, a toval egyvonalban. Itt alakitottak ki az elsé atlétikapalyat.

Sajnos a KAC hanyatlasanak kezdetekor, 1891-t6l a pélya elhagyatott
lett, igy 1893-ban az akkor igen viragzé kerékpdros egyesiilet kérte a palya atada-
sat atalakitas céljabol. 1894-t6l itt miikodott Magyarorszag egyik legmodernebb
kerékparpalydja, ahol a kor legjobbjai rendszeresen versenyeztek egymassal. Saj-
nos ez a korszak is igen révid volt, a fordulépontot az 1899-ben bevezetett kerék-
parado jelentette. Mar 1899-ben elhangzott néhdny inditvany, miszerint a kerék-
parpalyat le kéne bontani, a teriiletet pedig a Sétatérnek visszaadni, és végiil 1903



aprilisaban a varosi tandcs dontésének értelmében ez meg is tortént. (Ellenzék,
1903. aprilis 18.)

1902-ben megalakult a Kolozsvari Egyetemi Atlétikai Club (KEAC),
amely Magyarorszdg harmadik egyetemi sportklubja volt. Egy modern kolozs-
vari sporttelep gondolata mar ekkortol foglalkoztatta a kolozsvari sportvezets-
ket. Mindenki egyetértett abban, hogy sziikség van egy olyan sportlétesitmény-
re, amely megfelel az eurdpai sportélet magas nivojanak és szabalyrendszerének,
ahol orszdgos, de akar nemzetkozi versenyeket is lehet rendezni.

A kolozsvari sportegyletek viszont elsésorban a sajat érdekiiket kovet-
ték: a KEAC atlétikapdlyat szeretett volna, a labdarugoék sajat palyajukat kovetel-
ték, a céllovok a Lovolde felujitasaért harcoltak, a tenisz kedveldi pedig ujabb te-
niszpélyak kialakitasat kérték. Hidnyzott az 6sszhang az egyletek és sportveze-
t6ik kozott, ezt a varosvezetés kihasznalta arra, hogy az anyagi befektetést kés-
leltesse.

Somodi Istvan eredményei és hatasa a kolozsvari sportéletre

1908-ban dr. Somodi Istvan kolozsvari magasugrd, a KEAC atlétaja a
londoni olimpidn eziistérmet nyert magasugrasban. Eredményét az egész varos
linnepelte, sikere pedig tjra felvetette a varosi sporttelep 6tletét, ahol helyet talal-
janak az atlétdk, a labdarugok és a teniszezok is. Ekkor a varosi tandcs is belatta,
hogy sziikség van az uj sporttelepre, hiszen Kolozsvaron is lehetne rangos verse-
nyeket rendezni. Példaként ott allt a sétatéri to, amely 1908-t6l Magyarorszag ma-
sodik kozpontja lett a korcsolyazas terén, és amely évrél évre rangos események-
nek adott otthont.

Hiszen szégyen volt Somodival és a tobbi kolozsvari atlétaval szemben,
hogy az edzéseket olyan kertekben vagy udvarokon kellett elvégezniiik, amelyek
nem feleltek meg a feltételeknek, ahol a sériilésveszély igen magas volt. Es Somodi
igy is képes volt szembeszallni a vilag legjobbjaival.

»Azt a nagy energiat, térhetetlen ambiciot pedig, amellyel a
nagy napra késziil, egyenesen csodalni tudjuk! Tavol a fejlett sportéle-
tet é16 fovarostol, szinte teljesen magdra hagyatva, tars nélkiil, valami
rossz kis udvaron cséndben dolgozik a mi Somodink a maga és a ma-
gyar sport dicséségére!” (Sport Hirlap, 1910. oktéber 10.)

A Sport-Vilag sportlap mar 1910 tavaszan jelezte a kolozsvariak azon
6hajat, hogy egy modern sporttelepet hozzanak létre a Ferencvaros Torna Club
késziilé stadionjanak terve alapjan. Nagy tervek, nagy remények voltak ezek, de
Kolozsvéron 6riasi igény volt szakszer( infrastruktdrara.

»Kolozsvar varosa ugyanis egy nagyszabasu sporttelepet léte-
sit, melynek épitésével Pobuda Tivadar (Ferenczvarosi Torna Club tag-
ja) mérnokot bizta meg. A sporttelep épitéséhez még e honapban hoz-
zafognak ugyan, de ez csak 6szig késziilhet el. Az Uj telepet valameny-
nyi kolozsvari egylet hasznalni fogja és a palya kezelése egy klubkozi
bizottsagra bizatik.” (Sport-Vilag, 1910. marcius 5.)
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»Az 4j palyak koziil a legnagyobbat és legmodernebbet a Fe-
rencvarosi Torna Club épiti. Mar a jové héten megkezdédnek az elsé
kapavagasok s talan ez évben kész is lesz a palya, melynek leirasarol
kilon cikkben lesz sz6 lapunkban. Kolozsvar varosa épiti a masikat.
Teljesen a ferencvarosi mintara, csak kisebb ardnyban. E héten kez-
dédnek meg ennek az épitési munkai is.” (Sport-Vilag, 1910. julius 25.)

Ugy tiint, a terv igen hamar megvaldsul, hiszen a varos torvényhat6ségi
bizottsaga hetvenezer korona tdmogatast szavazott meg a kivitelezésre. S6t, koz-
benjartak a beliigyminiszternél is, megszerezvén jovahagyasit a tervekre. (Ujsag,
1910. majus 14.)

Bar a munkalatok késtek, a févarosi sportsajt6 igen optimistan fogadta a
helyi hireket. Amit nem vettek akkoriban figyelembe, hogy az épitkezéshez a vé-
rosi tandcs palyazatot kellett, hogy hirdessen, igy minden munkalat 1911-re told-
dott. A varosi tanacsban felvetették, hogy az 0j sporttelepet a Sétatér mogott, a fas
berek és a Lovolde helyén épitsék fel. A terveket 1911-t6l lehetett el6késziteni, hi-
szen ekkor jart le a szerz6dés erre a teriiletre a varosi kincstar és a tiizifa-kiter-
meldk kozott.

A sporttelep tervét Kovacs Gyula varosi mérnok készitette el a Ferencva-
ros Torna Club palydjanak mintdjara, a munkalatok is az 6 iranyitdsa és feliigyele-
te mellett zajlottak. 1911 szeptemberére elkésziilt a sportlétesitmény. Kovacs Gyu-
la figyelembe vette a labdarugok észrevételét, hogy a palyat ne kelet—nyugat irany-
ba tegye, mert igy délutdnonként az egyik csapat mindig a nappal szemben jat-
szott volna (els6sorban Koncz Rudolf korabeli labdarugé beszélgetett sokat a ter-
vezdmérnokkel és osztotta meg addigi tapasztalatait a labdartugopalyakkal kap-
csolatban).

Az j palya igy észak—dél fekvésti lett, a nyugati oldalra keriilt a fatribiin,
a keleti oldalra pedig az allohelyek. A tribiin 1500 fér8helyes volt, alatta meleg-hi-
deg vizes zuhanyu fiirdd, illetve minden kolozsvéri egyesiiletnek sajat 6ltozdje
volt. A palya mogott hat teniszpalydt alakitottak ki, a tribiin mogott pedig egy kis
lakohazat épitettek a sporttelep feliigyeljének részére.

A févarosi sportsajté nagy érdeklddéssel kovette az eseményeket, és sza-
molt be az el6késziiletekrdl. Ime, néhany gondolat, amely a kolozsvari torekvések
jelentéségét emelte ki.

»Elismeréssel s 6rommel adunk hirt Erdély févarosanak ne-
mes aldozatkészségérdl s hissziik, hogy az 4j sporttelep megvaldsitasa-
val Kolozsvar és Erdély kissé elhanyagolt sportélete csakhamar roha-
mos fejlédésnek indul.” (Sport-Vilag, 1911. julius 29.)

»Mert tudnunk kell, hogy Kolozsvar ma is gécpontja, szelle-

mi vezetdje Erdélynek. Ami ott bevett divat, az csakhamar divatta lesz
a sok kicsi erdélyi varoskaban is. Amit ott a fiatalok megszoknak, meg-
szeretnek, az elvandorol Erdélyorszag minden zege-zugaba. Amit most
Kolozsvar mivel , az aranyaiban olyan hatalmas nemzetment6 mun-
ka, amilyent eddig Nagy-Magyarorszagon egy varos sem produkalt.”
(Nemzeti Sport, 1911. szeptember 3.)



A felavatastol az els6 vilaghaboru kitoréséig (1911-1914)

1911 szeptemberére befejez6dtek a munkalatok, az tinnepélyes megnyit6
szervezése is jol haladt: Kolozsvar impozans iinnepre késziilt, pont olyanra, ami-
lyenre a sporttelep sikeriilt.

»Maga a sporttelep gyonyorti latvanyt nydjt, hatalmas sotét-
kékre festett tribiinje tobb, mint ezer néz6 befogadasara alkalmas, a
footballpalya teljesen fiives, az athletikai futdpalya salakos, a kor min-
den igényének megfeleléen, moderniil berendezve. Kolozsvar varos
épittette ezt a sporttelepet és ezzel megmutatta, hogy egy varosnak mi-
képp kell a sportot tdmogatnia.” (Herkules, 1911. szeptember 20.)

A palya felavatasat 1911. szeptember 16-17-én rendezték - az tinnepélyes
megnyitd utan orszagos atlétikaversenyt, majd labdartgo-mérkézést rendeztek.
A varos eloljaréi mellett az eseményen részt vett a honvédelmi, valamint a kézok-
tatasi miniszter képviseldje, illetve Magyarorszag legjobb atlétai 21 sportegyesii-
letbél. Itt volt Bodor, Jankovich, Horner, Mudin, Dévéan, és természetesen a ko-
lozsvari kedvencek, Somodi Istvan és Andras.

Sajnos a megnyitot bearnyékolta a rossz id6, a kiemelkedd eredmények
elmaradtak, a hangulat viszont fantasztikus volt.

»Szegény kolozsvariaknak igazdn nem volt szerencséjiik
nagyaranyura tervezett palyamegnyitd versenyiikkel. Minden feltétel
meg volt hozza, hogy nagy sikert legyen: a varos altal fejedelmi béke-
zlséggel létesitett palya, a nagyszamu kivalo versenyzd, lelkes hangu-
lat, de Jupiter Pluvius megnyita az ég csatornait és egész délutdan zuho-
gott a slirli, hideg, 6szi es, tonkretéve az Oridsi faradsaggal és kortilte-
kintéssel létrehozott versenyt.” (Nemzeti Sport, 1911. szeptember 24.)

Fekete-Nagy Béla alpolgarmester a varos nevében atadta a sporttelepet
a KAC elnokének, baré Josika Samunak, ezutan pedig elkezdddtek a palyaavato
versenyek. Az atlétikaversenyek utan labdariugd-mérkdzés zarta a versenyeket, a
Budapesti—Csepeli Atlétikai Club csapata 4-1 aranyban legy6zte Kolozsvar valo-
gatottjat.

A Herkules sportlap tuddsitasaban kiemelte a kolozsvariak elkotelezett-
ségét a sport irant. Hasonléan fontos kiemelni, hogy a sporttelep része volt egy
hosszabb folyamatnak, amelynek kovetkeztében elkésziilt a korcsolyapavilon, az
egyetem sajat tornatermet alakittatott ki, illetve sajat tornatanart alkalmazott.

»A sport iranti nagy szeretet és lelkesedés egy oly felejthetet-
lentil szép tinnepet hozott létre Kolozsvarott, mely a megjelent sport-
emberek emlékében hosszu ideig fog élni. Szép és impozans volt, Ko-
lozsvar egész tarsadalma, élén a varos vezetdivel, mindent elkovetett,
hogy az tinnep a szép sporttelephez mélt6 legyen.” (Herkules, 1911.
szeptember 20.)

A Sport-Vilag sportlap is tidvozolte a palyaavatot, am igen sztikszavian,
az eredményekre 0sszpontositva. Kiemelte viszont, hogy nagy pompaval szervez-
ték meg a kolozsvariak az eseményt.
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A kolozsvari sporttelep felavatasa utan lehetéség nyilt nagyszabasu isko-
lakozi versenyek rendezésére. 1913-ban, illetve 1914-ben, dr. Szabé Dénes egyete-
mi tandr, a Kolozsvéari Egyetemi Atlétikai Club elnoke javaslatdra rangos iskola-
kozi versenyeket rendeztek. A verseny kezdetekor az egyes iskolak csapatai egyé-
ni mezbe dltézve végigvonultak a palyan a nézdk elétt, az eldtorndsz vitte a csa-
pat zaszlojat az élen.

Ezutdn megkezdddtek a kiilonb6z6 versenyek. Kétélmészasban, radma-
szasban, kiilonbo6z6 futasokban, valtéban, valamint a magasugrasban is bajnoko-
kat avattak. A versenyek labdajaték-vetélkeddvel fejez6tek be (fitleslabda, kdtya és
labdartgas). Dr. Szab6 Dénes vandordijat is alapitott: az iskolakdzi versenyek 6sz-
szetett eredménye alapjan a legtobb pontot gytijté iskola csapata atvehette az al-
tala adomanyozott selyemzaszlot. A vandordijhoz azt a kikotést tette, hogy az az
iskola, aki haromszor egymas utan, vagy megszakitassal 6tszor elnyeri a z4szI6t,
azt végleg megdrizheti. E vandordij mellett az alsébb osztalyosok szamdra eziist-
serleget is adomanyozott az egyetemi tanar.

Kovetkeztetés helyett — az avatastol eltelt szazhét év vazlatos torténete

A két vilaghaboru kozott a sporttelep rangos atlétikaversenyek szinhe-
lye volt, hiszen a Somodi Istvan vezette KAC, illetve az Universitatea is hires atlé-
tagdrdaval biiszkélkedett. 1940 utan a magyar allam anyagi hozzajaruldsaval, il-
letve 6nkéntes egyetemistak segitségével rendbe tették a labdartugopalyat. (Képes
sport, 1941. julius 29)

1941. szeptember 11-én, fennalldsanak 30. évforduléjan, a homokos lab-
darugépalyat modern fiives palyara cserélték, mivel a magyar labdarugé-szo-
vetség szabalyzata szerint csak gyeppel boritott palyan lehetett bajnoki mérks-
zéseket rendezni. A KAC labdarugocsapata meghaldlta a befektetést, hiszen az
1943/44-es magyar bajnoki idényben harmadik, ugyanakkor a magyar kupdban
masodik lett. 1959-re a régi lelaté mar kicsinek bizonyult, ekkor bontottak le és
épiilt fel egy év mulva a betonteknd. A kilencvenes évek kozepén az atlétikapalyat
is modernizaltak, majd 2008-ban a stadion lebontasarél és Gjraépitésérél dontot-
tek.

Ma a 2011-ben atadott Cluj Arena all az eredeti sporttelep helyén. Saj-
nos ennek felépitésekor felszamoltak a teniszpdlyakat, amelyek kozel szaz évig 1é-
teztek ugyanazon a helyen, és ahol a vilag kivéldsagai (példaul Henri Cochet, Bill
Tilden, Kehrling Béla) is jatszottak a huszas és harmincas években.
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JEGYZETEK

1  Dr. Molnar Lajos (Csikszereda, 1857-Székelyudvarhely, 1905. junius
8.) sportszakird; Pesten végzett jogot, egyetemi évei alatt a Reform lap jsagird-
ja volt. 1875 novemberére készitette el els6 munkdjat, az Athletika cimu tanul-
manyt, majd négy évvel késdbb, 1879-ben, megjelent az Athletikai gyakorlatok
szakkonyve. Els6 munkajat 18 évesen irta, mig a masodikat 22 évesen. Fiatalsaga
ellenére tevékenysége az atlétika terén ezzel véget is ért. (Mez6, 1931)

2 Dr. Baintner Hugé (?-?) sportvezetd; 1882-ben a Magyar Athletikai
Club (MAC) titkara volt, majd miutdn 1884-ben Kolozsvarra nevezték ki, részt
vett a KAC alapitasdban és vezetésében, illetve 6kolvivast is tanitott. Az atlétika
fejlesztése s az 6kolvivas terén elért eredményeiért a KAC 1889-ben vélasztmanyi
elismeréssel és eziistéremmel tiintette ki. (Killyéni, 2006)
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Modern, polgarosodo Kolozsvar-
arculat a dualizmuskori Erdélyben

|dG- és térkezelés Méhes Gyorgy Kolozsvdri milliomosok
cim(regényében

Makkar ANNA JOLIA
Dr., egyetemi oktato - BBTE/PhD, univ. teacher - BBU
E-mail: julia.makkai@gmail.com

Abstract (A Modern and Bourgeois Image of Cluj-Napoca in Transylvania between the Two World Wars)

My research analyses the representations of space and the overall image of the region of Transylvania in the novel
Milionaires of Cluj-Napoca/Kolozsvéri milliomosok by Gydrgy Méhes. | have observed constant motifs and formations that
can be applied in shaping the image of Transylvania in contemporary and 20th century Hungarian literature in general. In this
study | intend to track the modality in which the representations of Transylvania are shaped in the novel of Gydirgy Méhes, and
also, the way these influence the consideration of spaces. There is an image of Transylvania which shows the region as a place
far away from Hungary, exotic and archaic, extremely close to nature. | also intend to discover how close is the image of the
region in the novel to this archaic, nostalgic image of Transylvania.

Keywords image; space; time; novel; region

Rezumat (0 imagine modernd si burghezd a Clujului din perioada dualismului)

Tema studiului este analiza reprezentdrii spatiului si a imaginii de a ansamblu a Transilvaniei in romanul lui Gydrgy Méhes
- Milionari clujeni. Obiectivul cercetdirii este identificarea reprezentdrilor care se opun si se distanteazd de imaginea nostalgicd-
miticd, respectiv arhaicd a Transilvaniei. In acest roman am incercat sd descopdr continuturi care reflectd imaginea arhaicd a
regiunii, totodatd am analizat confinuturi si imagini care prezintd o altd laturd a spatiului

Cuvinte cheie imagine; spatiu; timp, roman; regiune

Kutatdsomban' azt vizsgaltam, hogy a sokak dltal vasarolt Erdély-konyvek
milyen térreprezentacidkat hoznak létre, milyen képet forgalmaznak a térségrol.
Az Erdélyrdl sz016 kortars és huszadik szdzadi, tovabbd népszerti, popularis és
szépirodalmi igény(i szovegekben allandosult motivumokat és alakzatokat fi-
gyeltem meg, amelyek az Erdély-kép létrehozasaban érvényesithetéek. Tanul-
manyomban a popularis és szépirodalom mint médiatermék jelenik meg, azt
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probalom tetten érni, hogy milyen formdban torténik ezekben az irodalmi alko-
tasokban az Erdély-reprezentaciok létrehozasa, népszeriisitése, és milyen forma-
ban befolyédsoljak a terek megitélését. Ezzel egy olyan téma jott létre, amely a mar-
kazds alkalmazott munkafolyamatai és az irodalmi szévegelemzés hatarpontjan
helyezkedik el.

A kutatas részletes mddszertani ismertetdje az Erdély arcai Tompa Andrea
Fejtdl s labtol - Kettd orvos Erdélyben cimii regényében’ tanulmanyban olvashaté.

Keller Frigyes bajororszagi timarlegény szerencsét probalni indul az erdé-
lyi Szaszrégenbe. A bércserzés legkorszertbb technikainak birtokdban letelepe-
dik a vidéki kisvarosban.

A helyi bérosmesterek eleinte fenntartdssal ugyan, de befogadjak céhiikbe.
Sajat bércserzé miihelyt nyit, miutan ezt sikerre viszi, Kolozsvaron nyit gydrat a
zsid6 Mandelékkel tarsulva, akik kereskedéssel foglalkoznak. Még Szészrégenben
megallapodik, és feleségiil veszi Wagner Karolinchent. Kelleréknek hat fia sziile-
tik, akik a regény cselekménye sordn felnének, meghdazasodnak és tovabbviszik
apjuk vallalkozasat. Az eseménysor két tovabbi lényeges torténete Keller Eduard
és ijfabb Keller Frigyes és feleségének torténete. Keller Edudrd az egyetlen fekete
bardnya a csalddnak, sziilei és testvérei szamara sok bosszusagot okoz hedoniz-
musaval és temperamentumaval. IXabb Keller Frigyes és Kapronczay Giza hazas-
saga a rovid szerelmi vonatkozas mellett érdekhazassag, mivel Giza nagybatyja
Kapronczy Gaspar kormanyf6tanacsos és orszaggyilési képvisels, az Angol-Ma-
gyar Bank alelnoke. Mandelék szorgalmazzak és partoljak a két csaldd 6sszekap-
csolasat a flatalok hazassagkotésével. A regény cselekménye soran egy véletlen
baleset folytan Keller Frigyes meghal, megvagja magét borotvalkozas kozben, és
a seb befert6z6dik. A szereplk személyes torténetével parhuzamosan felgyorsul-
nak a politikai-tarsadalmi események. Bekovetkezik az impériumvaltas, és a bor-
gyar vezet6ségében roman tisztségviselok is elfoglaljak helyiiket.

M¢éhes Gyorgy regénye az els6 vilaghaborut, Trianont, a masodik vilaghabo-
rut és a kommunizmust megélt Kolozsvaron jatszodik. A térténelem sorsformald
eseményeivel atszott, egy modern, polgarosodé Kolozsvar arculatat rajzolja meg
a szerzd lektlirszer® olvasmdnyossaggal (Végh 2006). Az elbeszélé egyes szam
harmadik személyben mutatja be a torténetet. Kiilsé megfigyel6je, ,mindentud6”
elbeszélgje az eseményeknek.

A Kolozsvdri milliomosok® konnyed, bejaratott nyelvezete és nem bonyolult
szerkesztésmodjabol fakadéan még ma is egyik legnépszertibb Erdély- és Kolozs-
var-regény. Mesébe ill6en egyoldaltian megszerkesztett figurakkal egy tovabbme-
sélhetd Erdély-torténetet irt meg a szerz6. Ezek a narrativ eljardsok sajnos nem te-
szik lehetdvé egy arnyalt tértapasztalat beazonositasat. A nyelvezet transzparens,
talzottan explicit és nincs funkcidja a tér elkiilonitésének mechanizmusaban. Idé
szempontjabdl sem tavolit el, a sz6vegben elszértan fordulnak el6 a rétegnyelv ele-
mei: kddencia, princialis, lateiner, elkurjantotta magat, sziguranca, rajko, valcol,
surc, mokany, ténsasszony, vigéc, advocatus diaboli, bandérium.

A kiils6 szemszogbdl torténd torténetmesélés nem teszi lehet6vé a karakte-
rek belsd, lelki torténéseinek a kivetitését, egysiki megszerkesztettségiik ezt meg-
erdsiti. Ez a fajta karakterabrdzolds nem teszi lehet6vé az emberi tényez6 megra-



gaddsat a regényben megjelend foldrajzi egységekben, mert a regény cselekmé-
nyét a mindentudé narrator mutatja be. Kovetkezésképpen Méhes Gyorgy regé-
nyének narracidja az ,oliimposzi” narrator nézépontjabol torténik.

Kutatasom célkitlizésének eleget téve vizsgalom a mult kezelésének forra-
sat, az ,Ha sikeriil megvetnie a labdt...” Az idd, amelyet tarsadalmi érvényesiilés-
ben mérnek fejezetben targyalom, hogy az Erdély-reprezentdcié komponenseinek
megkonstrualtsaga milyen id6felfogas alapjan jon létre.

Az ,Idegen vildg volt szdamdra Erdély...” Térkezelés a Kolozsvdri milliomo-
sokban cim fejezetben vizsgalom azokat a komponenseket, amelyek a human,
az emberi tényezdre, életvitelre, civilizacids dsszetevékre utalnak a regényben.
Mindezek hozzak létre az életteret a regényben, ennek motivumaira vagyok ki-
vancsi.

XHa sikeriil megvetnie a labat..X Az id6, amelyet tarsadalmi érvényesii-
lésben mérnek

Valds személyek, a Renner cipdgyaros csalad tagjai ihlették a regény szerep-
16it, leszarmazottaival a szerz6 jo barati kapcsolatot apolt, akiknek csaladi torté-
neteit késdbb regényébe is beépitette. Ebbdl kifolydlag Frangois Hartog id6értel-
mezésében a regény akaratlagos emlékezet, amolyan oral history-szerii torténet.
A Renner csalad nevét tobb torténelmi forrasban is jegyzik, mint a Trianon el6t-
ti és utani Erdély jelentés gazdasagi szerepl6it (Gyani 2001: 157-177; Gidé 2014;
Carmilly-Weinberger 1995). A huszadik szdzad nagy, valamiféle sorskérdést el-
dont6 torténelmi eseményeinek bemutatdsa (auto)biografikus beszédmaodban jel-
lemz6 volt az 1950-es években kibontakozé ,,memorialisztikai hullimhoz” tarto-
z6 erdélyi magyar szépirodalom termékeire (Keszeg V. 2010).

A szerzd torténelmi ismereteket, valds személyektdl begytijtott emlékeket,
informacidkat dolgozott fel sajat torténetirasdban, amely bizonyos tekintetben az
oral history modszer sajatja. A megrajzolt karakterek alapvetéen fiktiv szerep-
16k, viszont valos személyek adtak az inspiracids forrast, ezért jellegiik valoszinti.

KIdegen vilag volt szamara Erdély..X Térkezelés a Kolozsvari milliomo-
sokban

A f6h6s uton Szdszrégen felé az erdélyi szaszok segitségét és befogadasat re-
meéli, igy vélekedik jovendébeli hazajarol és a szaszokrol:

»ldegen vilag volt szdmara Erdély, vad, szokatlan vilag. (...) tudta, hogy a
maga fajtajahoz igyekszik. Keleten, a Karpatok 6lében ¢l a németesség egy mesz-
szire szakadt torzse, a szdszok. (...) Szorgalommal, iigyességgel, takarékossaggal
megbecsiilt, st irigyelt polgarai lettek ennek a kiilonos vilagnak, melyet a hirek
szerint mar maguk is a hazajuknak tekintenek” (Méhes 2008: 6).

ErzékelhetSen korvonalazddik a regényben egy Méhes Gyorgy altal ,,megal-
modott” Kolozsvar, egy Trianon elétti kolozsvari arculat, a multikulturalis jelleg
hangsulyozasaval. Szamos kiilonb6z6 nemzetiségii szerepl6t vonultat fel, és kul-
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turalisan sokszin( helyzetet abrdzol a regényben: 6rményeket, svabokat, némete-
ket, magyarokat, roménokat, zsidokat, franciakat, ciganyokat és olaszokat. A sze-
reploket egy-egy nemzetiséget jellemzd keretbe, ha tgy tetszik, sztereotipiaba he-
lyezi, amelyekhez sarkitott emberi vonasokat — mint példaul szorgalom, becsii-
letesség stb. — tarsit. A térségben egyiitt él6 nemzetek idillikus, boldog és békés
egylittélését idealizdlja a szerz. Keller Karolina és kisebbik menyének felh6tlen
kapcsolatét ebbe a kontextusba helyezi: ,,Ugy bént vele, mintha a sajét lénya vol-
na, német nyelvre oktatta, st magyarra is, holott 6 maga csak térve beszélt ma-
gyarul. Amit tudott, hostati menyecskéktdl sajatitotta el, ahogy a romant apahi-
dai asszonyokt6l” (Méhes 2008: 141). Vagy Keller Edudrd osztrak feleségének si-
kere a romdn férfiak korében: ,Mivel Klemi jol beszélt francidul, 1918 utdn a ro-
madn urak éppen ugy koriiludvaroltak a szép bécsi holgyet, mint azel6tt az osztrak
tisztek. Egymadst kovették a nagy mulatsagok, s a cigany els6 hallasra megtanulta
a roman notdkat. Klemi oszthatatlan sikert aratott, mikor beallt a héraba” (Mé-
hes 2008: 211-212). Meghitt hangulatot sugarzo, békebeli torténetet jelenit meg,
még haborus idékben is, ahol a nemzetek harméniaban és kiegyensulyozottsag-
ban élnek egymassal.

A regény cselekménye lényegében varosi kdrnyezetben, Kolozsvaron jatszo-
dik, ahol mar érzékelhetd a polgarosodas elterjedése. A polgarosodas folyama-
taba Erdély valamivel késébb csatlakozott a torténelmi Magyarorszdg tobbi ré-
gidjahoz viszonyitva, példaul késébb kezdett el modernizalédni a gazdasag. Er-
délyben tobb nemzetiség élt egyiitt, a zsidok jelenléte, gazdasagi helyzete szerve-
sen hozzdjarult a tarsadalmi folyamatok ez irdnyu beinduldsahoz (Gyani 2001:
157-177). Erdély polgarsagat a lasstbb felzarkdozas mellett a térség jellegébol faka-
dé multietnikussag jellemezte. Gydni Gabor A kdzéposztdly és a polgdrsag mult-
ja kiilonds tekintettel a dualizmus kori Erdélyre cimd tanulmanyéaban az ,erdé-
lyi vallalkozé és professzionalis polgarsagot jellemz6 differencialtsagrol” beszél,
amely a térség multikulturalis jellegébdl fakadt (Gyani 2001: 157-177). Jellemz§
volt a szazadforduldn, hogy zsidé és magyar t6ke is koncentralddott a vallalkoza-
sokban, ilyen volt a kolozsvari Renner bor- és cipdgyar is, amely egy bércserzd kis
mihelybdl Kolozsvar, Erdély egyik nagyipari vallalatava nétte ki magat.

»A dualizmus végén a hadikonjunktura elényeit kihasznalva az izem mun-
kaslétszama (a haborut kozvetleniil megel6z6 év 100 munkasaval szemben) mar
800 fére emelkedett és a gyar egyuttal széles «egységfrontba» tomoritette a kii-
lonféle nemzetiségi és felekezeti eliteket. A cég igazgatosagaban helye volt mar ek-
koriban a kolozsvéri nagypolgarsag kiilonboz6 exponenseinek, valamint magyar
foldbirtokosoknak is és természetesen végig élvezte a zsidé (pénz)tbke jotékony
tamogatasat: a helyi Takarékpénztar, valamint a Hitelbank Rt. Hitelekkel segitet-
te a gyar novekedését.” (Gyani 2001: 157-177)

Regényében Méhes Gyorgy a csaladot Keller névre ,kereszteli at”, és a
csalddfé, Keller Frigyes bajor timdrlegénynek az 1870-es évekre datalhaté Erdély-
be érkezésével kezdi a cselekményt. A kisvarosbél, Szaszrégenbdl Kolozsvarra at-
kolt6z6 timarmihely fokozatos nagytizemmé valasat kovetheti végig az olvasé. A



vallalat n6vekedését lehet6vé tette a befektetett zsidd pénztSke, amelyet a Mandel
(Mendelényi) csalad képvisel a regényben.

Gyani Gdbor Méhes Gyorgy regényét sajatosan erdélyi torténetnek te-
kinti, miszerint a kolozsvari vallalat fejlesztésében ,,a vallalkozo és politikai sze-
repet hordozd magyar elit” szervesen részt vesz. A magyar elit szerepében ezuttal
a Kapronczay csaldd allt, akiket Kellerékhez a szakmai kapcsolat mellett hazassag
is fizte (i¥abb Keller Frigyes feleségiil vette Kapronczay Gizellat):

»A Kapronczayak johir(i familia volt. Se szegények, se gazdagok. Lejjebb a
grofoknal, feljebb a dzsentriknél. Az egyik nagybdcsi, Kapronczay Gaspar kor-
manyf6tandcsos és orszaggytilési képviseld volt, nemes borparlatokat és szeszes
vérti menyecskéket kedvel6 ur. A maga koreiben gy jellemezték, hogy »nagy zsi-
do«. Ezen azt értették, hogy vérbeli pénzcsindlé. Valdban kiilonleges tehetsége
volt ahhoz, hogy messzirél megszimatolja a pénzt” (Méhes 2008: 61). A kapcsolat
létrejottét a Mendelényi csalad szorgalmazta tekintettel Kapronczay mint az An-
gol-Magyar Bank alelnokének, Hitelbank-részvények birtokosanak vagyonara és
gazdasdgi-politikai befolydsara (Méhes 2008: 69).

A roman politikum és gazdasag szerepl6i is megjelennek a regényben az
impériumvaltast kdvetden vezetd pozicidt foglalnak el a bérgyar élén, nevezetesen
a Motegan csalad tagjai. Tovabbi roman nemzetiségii szerepl6k: Raul Limbesan,
Vianu (a ,sziguranca” vezérfeliigyel6je), Mihailescu kapitany, Mociornita stb.

A kulturalis szokasok mint az erdélyi taj civilizaciés komponensei, igen nagy
szamban megjelennek a regényben. A tdrsadalmi rétegre és a korra jellemzé ud-
varlasi szokasok:

»Lupsai lanyok voltak, és abban a varosnegyedben az volt a torvény, hogy
lupsai ldnynak csak lupsai fia udvarolhat. Ha idegen, monostori vagy belvaro-
si probélna kisérgetni valamelyikiiket, jonne a hirig. Evszdzados torvény volt ez
Lupsan, s a lanyoknak tulajdonképpen tetszett is, hogy verekednek értitk” (Mé-
hes 2008: 187).

A céheken beliill meghatdrozo volt a tarsadalmi helyzet és a vagyon mértéke:
»Ha sikeriil megvetnie labat, feleségiil kérheti Karolinchent” (Méhes 2008: 19). A
korra jellemz6 volt, hogy a kézéposztalybeli emberek maguk valaszottak ki ha-
zastarsaikat, szemben az arisztokracidval, ahol a rang volt a f6 szempont.

A szerz kuriézumnak szamitd szokasokat is bemutat a regény cselek-
ménye soran, leanykérés, legény- és leanybucsu, eskiivé alkalmaval: ,,Az egyha-
zi énekkar ezuttal nem zsoltarokat, hanem vaskos szasz lakodalmas nétakat éne-
kelt. Ezek részletes utasitasokat tartalmaztak, mind a menyasszony, mind a véle-
gény szdmara, mit kell cselekedniiik a ndszéjszakan (Méhes 2008: 17); ,,Parba 4ll-
va, imakdnyvvel a keziikben vonultak a templomba, kiilén oszlopban a lanyok,
asszonyok, férflak. A mészarosok és timarok a templomajt6 két oldalan helyez-
kedtek el, és a hangjukat kieresztve zengették a lutheri zsoltarokat” (Méhes 2008:
155).
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A regényben fontos szerepet kap a gasztrondmia, az erdélyi konyha ele-
meivel szamos esetben taldlkozunk a cselekmény soran: ,,(..) lucskos kaposz-
ta (...) fustolt csiilokkel, csomborral, tejfelesen” (Méhes 2008: 155); ,,(...) behoz-
ta a barndspirosra siilt, égetett cukormaztdl csillogd aranygaluskat” (Méhes 2008:
157); ,,(...) heranytokanyt meg kapros, turos és meggyes rétest talaltak fel. Sziir-
kebaratot ittak melléje” (Méhes 2008: 192) ; ,A kamraban megszegett kenyér, fél
tabla szalonna, kosarban tojés, (...) fél iiveg palinka” (Méhes 2008:202) ; ,(...) a
Romischer Kaiser éttermében megkaphatsz barmit. Ormény angadzsabur levest,
hiasgomboéc roman csorbit, székelykaposztat, szasz rostélyost knédlivel” (Méhes
2008: 207); ,,Kedélyes koccintgatds kdzben friss hazi kolbdszt meg véres hurkat
és disznofdsajtot kindlgattak, (...)” (Méhes 2008: 7); ,,Sort ittak vagy illatos, ne-
mes zamatu bort, besztercei Steingert. A lanyok persze illendéségbdl csak citro-
mos vizet” (Méhes 2008: 8); Tovabbi ételek és italok: szalagos fank, strudel, fatd-
nyéros, enyedi leanyka, tepertds pogacsa, berbécstokdny, sélet, torkolypalinka,
tormdsvirsli és kiirtdskalacs, Radeberger sor, aranygaluska, szilvérium.

A szerepldk jellemvonasai leegyszerisitettek, hianyzik a személyiségje-
gyeik arnyalt abrazoldsa. Példaul id6sebb Keller Frigyes karaktere a kritikak sze-
rint ,,kézhelyessé valik azaltal, hogy munkakedvének koszénhetéen szinte meg-
dics6iil munkasai korében, és inkabb a szocredl derék munkasigazgatojat” (Le-
gat 2005) vetiti elénk. A regény karaktereinek sablonos jellegét fokozzak a nem-
zetiségiikbdl fakado jellembeli vonasok (Legat 2005): ,,A németek szorgalmasak,
és csak a tisztes munkaban hisznek, a zsidok — persze akad «j6 zsido» is - meg az
tizletelésben. A magyarok bohémek, mégis csavaros gondolkodastak, a romanok
pedig korruptak, de azért 6k sem hiilyék” (Méhes 2008: 104).

Evtizedeken keresztiil kizérdlag a mivészi beszédmodban tiintek fel a 20.
szazad sorsformalé eseményei: ,,A regény a maga fikcionalizmusaval, fabuldjanak
zart, kerek jellegével, szerepldinek karakteres voltaval lehetévé tette a szerzének a
tényekkel szembeni fliggetlenségét, szandékanak expressziv megvaldsitasat, a té-
nyek ellendrizhetetlenségét. Ugyanakkor intranszparens nyelvezetével, szimboli-
kus-metaforikus eszkozkészletével az athallasra szamitott. (...) Méhes Gyo6rgy az
erdélyi iparosdinasztia széthulldsat dolgozta fel” (Keszeg V. 2010).

A szerz6 szamos szerepl6t vonultat fel, amely lehetéséget teremt szerepléka-
tegdriak felallitdsara: idGsebb Keller Frigyes személyében megtestesiil az iparos
ember idedlja, aki szorgalmanak és szigoru elveinek kdszonhetéen vagyonra tesz
szert, jO vezetd, akit tisztelnek munkasai, szigoru és gondoskodé csaladapa és hii-
séges tarsa feleségének. Kellerné Wagner Karolina a hiiséges feleség és hat fitigyer-
mek anyja, aki nem futamodik meg a fizikai munkatol, szigortian ragaszkodik a
csaladi kotelékhez, 6 az Gsszetartd erd.

Kevésbé rokonszenves szereplék, negativ karakterek: Keller Eduard, az
id6s Keller mésodik fia, aki lemond az iparosi hivatasrdl és keresked6nek all, vi-
szont csapongo jelleme miatt hiteltelenné valik mind a szakmai, mind a magan-
életben. Kellerné Kapronczay Giza igazi kalandor jellem, aki a hiitlen asszony sze-
repét testesiti meg, néhol azt érezhetjiik, hogy a szerz6 id6sebb Kellerné jellemé-
nek szoges ellentétét rajzolta meg. Kapronczay Gaspar a méltdsagos ur, aki kiva-
l6an értett a pénz és befolydsos kapcsolatok szerzéséhez, ravasz érdekember, aki-



nek viharosan hitlen természetét unokahtga is 6rokolte. Medelényi Vilmos a be-
tegesen ,,pénzéhes” iizletember, akinek kizaroélagos célja a borgyar teljes iranyita-
sa. Igy vélekedik réla az egyik szereplé:

»(...) sohasem kedveltem, de mindig becsiiltem kivételes eszét és energiajat.
Egyszer egyiitt utaztunk Bécsig, bérelt szakaszban. Veliink egyiitt felszallt egy
gyors- és gépirdnd, Medelényi a hatarig diktalt neki. A vam el6tt alairta a levele-
ket, a kisasszony az ellenvonattal visszajott, Biharkeresztesnél pedig jelentkezett
egyik masik tisztvisel6nd. Ezzel Hegyeshalomig dolgozott. Az osztrak hatartdl
mar német(il mondta tollba a leveleit. (...) Csak az ebéd alatt tartott sziinetet. (...)
élvezem a leveleibdl aradé rendkiviili energiat. Jolesett neki a dicséret. Az 6nima-
dat volt a gyongéje. Mindent maganak akart; arra vagyott, hogy misztikus hatal-
massagnak lassak” (Méhes 2008: 320).

A regény térszerkezetének hierarchikus elrendezése vertikalisan elhelyezi
a tér komponenseit, ilyenként a polgarosodas elterjedésével elmoséddtak a rendi
tarsadalmat meghatarozo el6jogok. A szerz6 ezt jol érzékelteti azaltal, hogy Ko-
lozsvarnak leginkabb a polgari rétegébdl szarmazo szerepléit mozgatja cselekmé-
nyében. A kizardlag urbanus kozegben zajlé cselekményben bels6 képet kapunk
a fokozatosan kiépiilé vallalkozo6i Kolozsvarbol. Vertikalisan magasan foglalnak
helyet az arisztokracia képvisel6i, a tarsadalmi egyenlStlenség kérdéskore iKabb
Keller Frigyes hazassaga révén merill fel, akinek felesége anyai 4gon nemesi le-
szarmazott. Idsebb Keller felesége meg is fogalmazza a munkasemberek-arisz-
tokratak oppozicidjanak kérdéskorét. Az iparosok, munkasok, polgari réteg fo-
16tt all az arisztokracia mellett a politikum, amelynek megtestesitdje iXabb Keller
Frigyes feleségének rokona, Kapronczay Gaspar, a ,,pénzember”. A hdzassagko-
tésnél elényei kozott ez is szerepet jatszik Kellerék és Medelényiék szamitasdban.
Az impériumvialtas bekovetkeztével a vertikalis tengely fels6 részén a roman 4l-
lam képvisel6i, hivatalos emberek kapnak helyet, akikkel szoros kapcsolatot dpol
a mar nagylizemmé valt bérgyar és részvénytarsasag. Horizontalisan szemlélhe-
t6 a munkasemberek, iparosok kozossége, akik egy tengelyen foglalnak helyet, vi-
szont szlikebb, még kisebb kozosségeket formalnak foglalkozasuk és hovatarto-
zasuk révén. Ez a legjobban Keller Frigyes Szaszrégenbe val6 érkezésével rajzold-
dik ki, akit a helyi bérosok fenntartdsokkal fogadtak kozosségiikbe. A tér nemze-
tiesitése erételjesen érvényesiil a tér multietnikussaganak érzékeltetésével, a szer-
z6 nagy hangsulyt fektet a kiilonféle nemzetiségek felvonultatasaval a regényben.
Az etnikai specifikumok legf6képpen személyiségjegyek és foglalkozasok mentén
rajzolodnak ki a regénybdl. Méhes személyes vonasokat kapcsol az egyes etniku-
mokhoz, viszont a nemzetiesités kérdése megjelenik a gasztronémia és nyelvezet
szintjén is. A szerz6 lehet6vé teszi a regényben az ezen etnikumok kézotti atjarha-
tésagot, célja egy olyan Erdély megmutatasa, ahol idilli kérnyezetben, boldog-bé-
kés egyiittélésben toltik mindennapjaikat a magyarok, romanok, szaszok, zsidék
stb. A cselekmény Kolozsvarra valo lokalizalasaval erdsiti Kolozsvar centrum-
statuszat, amelyhez kapcsolddik a varos gazdasagi- és adminisztraciéskozpont-
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funkcidjanak kiemelése a torténet sordn. Szaszrégen, Hostat és a tobbi megjelend
telepiilés valamilyen értelemben perifériaként van jelen a regényben.

Mcéhes Gyorgy a Kolozsvdri milliomosok cimi regényében egy modern, pol-
garosod6 Kolozsvar arculatit rajzolja meg. Erzékelhetden kérvonalazddik a re-
gényben egy idealizalt és ,megdlmodott” Kolozsvar, amelyben egy olyan Tria-
non eldtti Kolozsvar-arculat jon létre, amelyben domindns a multikulturalis jel-
legének hangsulyozdsa. A regényben nincsenek jol elkiilonithet térszegmensek,
a cselekmény tobbnyire varosi kdrnyezetben, Kolozsvaron jatszédik. A regény té-
majara hatdssal vannak az iparosodasi és vallalkozéi tendencidk. Egy épiil6 és fej-
16d6 Kolozsvart abrazol a szerzd, amelynek elsésorban gazdasagi vonatkozasaba
enged betekintést.

Kénnyed, bejaratott nyelvezete és nem bonyolult szerkesztésmaédjabol kovet-
kez§ elmesélhet8ségébdl fakadéan még ma is az egyik legnépszer(ibb Erdély- és
Kolozsvar-regény. Ez a fajta tulzottan transzparens nyelvezet nem jarul hozza a
tér 1étrehozasdhoz, mint ahogy Tompa Andrea sajatos nyelvezete id6ben és tér-
ben is eltavolit.

Mesébe ill6en egyoldalian megszerkesztett figurdkkal egy tovabbmesélhe-
t6 Erdély-torténetet irt meg a szerzd. Az elbeszéld egyes szam harmadik személy-
ben mutatja be a torténetet, kiilsé megfigyelGje, ,mindentudo” elbeszéléje az ese-
ményeknek. A kiilsé szemszogbdl bemutatott térténetmesélés nem teszi lehetévé
a karakterek belsé lelki torténéseinek a kivetitését, egysiku megszerkesztettségiik
ezt megerGsiti. A szerepldk egyoldalisagabdl fakadéan nem érzékelhetbek az ér-
zelmi reakcidk a torténelmi események vetiiletében. Ez a fajta karakterdbrazolas
nem teszi lehetévé az emberi tényez6 megragaddsat a regényben megjelené fold-
rajzi egységekben, mert a regény cselekményét a mindentudd narrator mutatja be.

Valos személyek, a Renner cipégyaros csaldd tagjai ihlették a regény szerep-
16it, leszdrmazottaival jo barati kapcsolatot apolt, akiknek csaladi torténeteit ké-
sébb regényébe is beépitette. Ebbdl kifolydlag Francois Hartog id6értelmezésé-
ben a regény akaratlagos emlékezet, amolyan oral history-szer(i torténet. A szer-
z8 torténelmi ismereteket, valds személyektSl begyujtott emlékeket, informaci-
okat dolgozott fel sajat torténetében, amely eljaras bizonyos tekintetben az oral
history médszer sajatja.

Kovetkeztetések
Terek és térszervezd eljarasok a narracioban

Méhes Gyoérgy egy modern, polgdrosodé Kolozsvar képét rajzolja meg re-
gényében. Erzékelhet8en kérvonalazédik a regényben egy idealizalt és ,, megl-
modott” varos, amelyben egy olyan, Trianon el6tti Kolozsvar arculata jon 1ét-
re, amelyben dominans a multikulturalis jellegének hangstlyozasa. A regényben
nincsenek jol elkiilonithetd térszegmensek, a cselekmény tobbnyire vérosi kor-
nyezetben, Kolozsvaron jatszédik. Mesébe ill6en egyoldalian megszerkesztett fi-
gurakkal egy tovabbmesélhet$ Erdély-torténetet irt meg a szerzd. Valds szemé-
lyek, a Renner cip8gyaros csalad tagjai ihlették a regény szerepldit, leszarmazot-



taival jo barati kapcsolatot apolt, akiknek csaladi torténeteit késdbb regényébe is
beépitette.

M¢éhes Gyorgy regényében horizontalis térelrendezés érvényesiil, Kolozsvar
és a vidéki véros, Szaszrégen oppozicidjaban. A Szaszrégenben alapitott bércserzo
mihely nagyipari tizemmé fejlesztése Kolozsvaron torténik, a gazdasagi, infra-
strukturdlis és adminisztracioés centrummd emelkedett nagyvarosban. A regény
cselekményének torténelmi hattere a polgarosodas folyamatat abrazolja, ebb6l ki-
folyolag a szerzd a polgari réteg képviseldit (vallalkozok, iparosok stb.) vonultatja
fel a regényben. A munkdsvildg berkeibe enged betekintést, akik folott a tarsadal-
mi ranglétran a politikum, banki tisztségvisel6k és az arisztokracia képvisel6i
allnak. A lokalis kulturak komponensei epizodikusan jelennek meg a regényben,
a szasz és a magyar, zsidé etnikum kommunikacidjara ad példat. Méhes Erdé-
lye elsésorban magyar f6ld, ahol békés egytittélésben a roman, a szdsz, a svab, a
zsid6 nemzetiségek is jelen vannak. Az elveszitett monarchia hatdsa érvényesiil a
regényben korvonalazéd6 Erdély-nosztalgiaban.

Az elemzés soran fellelhetdekké valtak bizonyos kozos reprezentacios ele-
mek, olyan motivumok, amelyek tobb regényben is visszakdszonnek és dominan-
san szerepiik van a regénybeli erdélyi terek 1étrehozasaban. Ilyen reprezentacids
komponens a multikulturalizmus jelenléte, az erdélyi tér multikulturalis jellegé-
nek érzékeltetése.

Méhes regényében jellemzden az impériumvaltas-kozeli idészakban és azt
kovetSen jelenik meg a cselekményben a roman és a magyar etnikum kozot-
ti parbeszéd. Addig a szasz és a magyar kommunikacionak tulajdonit hangsu-
lyos szerepet. Méhes Erdélyt els6sorban magyar foldként kezeli, ahol ,,idilli, bé-
kés egyiittélésben megfér egymads mellett” a romdn, a szdsz, a svab, a zsido stb.
nemzetiség is.

Korszakok, a torténetiség rendjei: id¥szervezX eljdrdsok a narrdciéban

Megallapitasom szerint akaratlagos emlékezettel, oral history-szert tor-
ténettel talalkozunk Méhes Gyorgy regényében, torténelmi ismereteket, valds
személyektdl begytijtott emlékeket, informdciokat dolgozott fel torténeteiben, s e
technikak bizonyos tekintetben az oral history médszer sajatjai. Ebbél kifolyolag
Frangois Hartog idéértelmezésében a regény akaratlagos, ha ugy tetszik, oral
history-szer( torténet.

e

Nézdpontok a regények vilagteremtésében: a narratori pozicié

Mcéhes a kiilsd, mindentudé narrator pozicidjabdl szemléli az esemé-
nyeket, nem teszi lehet6vé a f6ldrajzi egységekben megjelend emberi tényezd
megragadasat. A huszadik szazad eseményei Méhesnél jellemzéen maszkulin
hatastak, amely Osszefiiggésben lehet azzal, hogy a 20. szdzad eseményei a férfi
tarsadalmat vették igénybe, a férfiak voltak a csaladfenntartdk, 6k birtokoltak a
foldeket, a gydrakat, a csaladi vallalkozasokat, 6k voltak a vagyon targyainak név
szerinti tulajdonosai. A n6k egyenjogutisaga a 19. szdzad masodik felét6l
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nyert teret, addig a férfi tdrsadalom alarendeltjeinek szamitottak, nem vallalhat-
tak munkat, és valasztéjoggal sem rendelkeztek. Megjelennek a néi szereplék, a
korra jellemzd néi tdrsadalmi helyzet titkrében: Kellerné, a hatgyermekes csala-
danya, férjének odaadod, hliséges tarsa.

A regény nyelvezete kellden transzparens, explicit, epizodikusan fellelhetéek
az iparos munkasosztalyt és a nagypolgarsagot reprezentalo rétegnyelvi elemek.

A kényv egy valtozé vilagberendezkedésben, a polgarosodas bekdszontével
épiti fel regényének cselekményét, a regény témajara hatassal vannak az iparoso-
dasi és vallalkozoi tendencidk. Egy épiilé és fejldd6 Kolozsvart abrazol a szerzo,
amelynek elsdsorban gazdasagi vonatkozasaba enged betekintést.
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T6th Péter Pdl: A Gulyds testvérek. Pdlya és kép. (A kotet a Magyar Miivészeti
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Filmesztéta, kritikus, Debrecen—Kolozsvar / Movie esthete, critic
E-mail: filmerszeny@gmail.com

Abstract (At the Intersection of Realities)

Published by Magyar Mdvészeti Akadémia [Hungarian Academy of Arts], Tdth Péter Pdl’s monograph entitled The Gulyds
Brothers offers a comprehensive account of the life and work of the Gyula Gulyds and Jdnos Gulyds, key figures of Hungarian
documentary cinema. The Gulyds brothers created dozens of epoch-making and unflinching documentaries, including both
cinematic sociographies in Hungary and films shot secretly in Transylvania. T6th Péter Pdl explores, in a chronological manner,
films which reflected upon the anomalies of an oppressive political regime, and — at the same time — introduces their makers’
unique creative methods both in their collaborative period and their individual works.

Keywords Gulyds Gyula; Gulyds Jdnos; Tdth Péter Pdl; documentary cinema; cinematic sociography

Rezumat (La confluenta unor realitdti)

Lucrarea lui Téth Péter Pdl despre fratii Gulyds, apdrutd la editura Acedemiei de Arte a Ungarie, prezintd viata si activitatea
celor doi frati. Gulyds Gyula si Gulyds Jdnos sunt doud personalitditi marcante ale filmului documentar maghiar. Opera lor
cuprinde zeci filme care au marcat istoria genului. Sunt importante atdt filmele sociografice realizate in Ungaria, cdt si cele
realizate in Transilvania, de cele mai multe ori in secret. Lucrarea lui Tdth Péter Pdl prezintd in ordine cronologicd operele care
ilustreazd contradictiile regimurilor totalitare, formuldnd in acelasi timp si crezul artistic-metodologic al lui fratilor Gulyds,
urmdrind de asemenea evolufia individuald a fratilor care s-au despdrtit dupd perioada creatiei comune,

Cuvinte cheie Gulyds Gyula; Gulyds Jdnos; Téth Péter Pdl; film documentar; sociografie

Nem kis feladatra vallalkozott Toth Péter Pal azzal, hogy megirja a Gu-
lyés testvérek eddigi munkdssaganak torténetét, mi tobb, elemzé jellegli irdsa-
val kedvcsinalo utazasra kalauzolja az olvasot a szerteagazo életmii(vek)ben. Egy
filmes szerz6 munkajanak alapos értelmezése nem kis feladat. Egyszerre kett6é
pedig szinte kivitelezhetetlen. Nem csak azért, mert az ebben a konyvben taglalt
Gulydsék kiilon utakra tértek az id6k soran, hanem azért is, mert a két kiilonb6z6
habitusu filmes mtivészetének rengeteg félbe-, harmadaba szakadt, illetve toredék
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munkdja van. Ennek oka sokféle, tobbek k6z6tt a pénzhiany, az alany tragikus ha-
ldla vagy visszatancoldsa, és persze a hatalom cenzira-gyakorlasa.

A kotet szerz6je, Toth Péter Pal maga is elismert filmes, akinek filmjei szin-
tén egyetemi tananyag részét képezik, akdrcsak a testvérparé. Koényvében harom
nagy fejezetre tagolja a k6z6s életmiivet, majd a Gulyds testvérek kiilon munkdi-
nak bemutatasdra még két kiilondllo fejezetet szentel. Azutan kovetkezik a hosz-
szu, alapos fiiggelék. A konyv szerz6je rovid és szerény bevezetdjében megemliti,
hogy munkatarsi kapcsolatban volt az alkotdkkal. Mi tobb, megemlékezik arrol
is, mikor, hol és hogyan tortént az elsd, egyben katartikus talalkozasa a Gulyasék
témjelezte filmes latdsmdéddal. Mar ebb6l a majd masfél oldalbdl is kisejlik, hogy
a konyv szerz6je nem az érzelmes nosztalgiazas fel6l fog kozeliteni az életmiihoz,
hanem a kell6 tavolsdg megtartasaval, szakmai alapon igyekszik az alkotoi élet-
utak feldolgozasara.

Ahogy azt az eftéle osszefoglalé miivek esetében mar megszokhattuk, ha az
iré nem is freudizalja ezt tul, de azért a gyerekkor irdnydbdl teszi meg az elsd 1é-
pést a baty, Gyula rendez6i habitusdnak kialakuldsa és az 6cs, Janos késébbi ope-
rat6ri hozzalldsa megértése felé. Torténetileg a szerz6 inkabb a problémdsabb
id6sebb fitra koncentral. Csaladi kornyezet, iskola, beilleszkedési gondok, ’56-0s
gyerekkor, generdcids lazadas és az elsé munkahely, majd az egyetem a fontosabb
allomasok. Mig a fiatalabb Gulyas testvér a lazadé habitusu idésebb altal kitapo-
sott engedmények utjan jar, szépen érnek Gssze a szalak az igen korai kozos fil-
mes debiitdlasokhoz. Egy vezéregyéniség, aki nem fél a tiltott esetektél, és a mo-
gotte allo, képileg is nagyon érzékeny hattérmivész, aki nélkiil nem késziilhet-
nének el igy ezek a filmek. Kettejitk egyensulydra probal ratalalni a szerzd a va-
16s portré megfestéséhez. Ahhoz, hogy kozel keriilhessiink a filmes alkotok kez-
deti zsengéihez, Téth Péter Pal dltal abban a szerencsében részesiilhetiink, hogy
a kényv megirdsahoz szamos interjut készitett, amelyekbdl idénként idéz. Gu-
lydsék pedig sajat dokumentalt gyerekkoruk képeit bocsatotték a roluk szolé ki-
advany szerkeszt6inek rendelkezésére. Egyszdval a még csikokorban forgatott fil-
mek fekete-fehér stabfotdi és a korabban Toth Péter Pal altal rogzitett visszaemlé-
kezések keverednek az eddig mar mas organumoknak adott interjuk részleteivel.
Igy 4tfogd képet kapunk mind a gyerekkori forgatdsokrol, mind pediglen a kovet-
kez6 korszaknak és igy fejezetnek is cimet ad6é Cinema ’64 korszakarol is. Ez volt
ugyanis a Gulyasék és hasonld szemléletii kortarsaik altal alapitott filmes véd- és
dacszovetség elnevezése.

A Cinema’64 farvizein eveziink be a Végh Antal altal megirt botranyszo-
ciogréfia, az Alléviz még nagyobb botranyt kavaré filmes kovetkezményéhez, a
Valésdgl cimi Gulyas-filmhez. A teljes cimén Valdsdg sippal-dobbal avagy tii-
zon-vizen dt' a kadarizmus egyes takargatott problémairdl tépi le a leplet, és koz-
ben, a képi dokumentacionak hala, a film erejét is bizonyitja Végh Antal leirt sza-
vaihoz képest. Mig az iré szavahihetdségének megkérddjelezésén faradt ugyanis
arendszer propagandagépezete, addig Gulyasék film- és hangfelvételeivel ugyan-
6k mar nem tudtak mit kezdeni. A Gulyasék kérdéseire adott valaszok és a kame-
réjuk altal dokumentalt penészleki dllapotok teljes valosagukkal raztak meg a fil-
met megtekintéket. Munkdjuk igy egyfajta protest-fellépés is volt az igazsag el-
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emelt és konkrét médon vett sarba tiprasa ellen. Természetesen a hatalmi gépe-
zet ligykodott a film ellehetetlenitésén is, de mondhatni, végiil is gy6zott az igaz-
sag. Azaz a felvételek nem maradtak pozitiv kovetkezmények, azaz intézkedések
nélkiil. Az Gj technikai lehetéségek, melyek kezdetleges és mostoha, ugyanakkor
romantikus kériilményeirdl is megemlékeznek a készitdk, olyan kapukat nyitot-
tak ki, amelyekre Végh Antal csupdn leirt szavai mar képtelennek mutatkoztak.

Gulyasék korai munkassagat a miifaji probalkozasok sokfélesége jellemez-
te — parhuzamosan is szamos, egymdstdl miifajilag eltéré alkotast készitettek.
Példaul mig a 68-as Orszagos Amatdr Filmfesztival botranyba fulladt a Valé-
sdgX ellehetetlenitése miatt, addig az ezzel kozel egy id6ben forgatott Tanitvd-
nyok cimi (az egyodras jatékid6t éppen meghalado) fikcids kisfilmjiik is elkésziilt.
A film felyjitott kopidjat végil 1999-ben mutatték be, ahol a kritikusok mint egy
asatasok soran végre elSkeriilt, bizonyitékértékii latleletnek 6rvendtek neki. Hi-
szen ez a film a bizonyiték arra, ami addig csak régi emlékek és par évtizeddel
azeldtti kritikai hivatkozasok nyomdan valt tematizalhatéva, hogy a hatvanas
évek végének Magyarorszagan komoly amatérfilmes kozdsség bontogatta zdsz-
lajat. A filmr6l olyan mostani meghatdrozé szakemberek irtak felemel§ kritikat,
mint Gelencsér Gabor, Schubert Gusztav, Muhi Klara vagy a Settenkeddként is
aposztrofalt Bakats Tibor. A feldjitott film nem mellékesen elnyerte az 1999-es
Mediawave rendezéi dijat, illetve 2001-ben a Filmkritikusok dijat. Természetesen
a szerzd itt is, mint ahogy eddig és a kés8bbiekben is kitér a forgatds koriilménye-
ire éppulgy, mint a torténetre, és fotokkal erdsiti meg a leirtakat.

A Szék télen Gulyasék elsd Erdélyben forgatott filmje. Hidnyp6tlé mi, mely
egy olyan elzart és ezért konzervalddott kozosségrol vesz latleletet, melyet lassan
és végletesen utolér a modernizacié. Szdéba kertil a székiek nemzeti identitasanak
kérdése, amire az akkori magyarorszagi allamhatalom semmilyen kériilmények
k6z6tt nem igyekezett reagalni. Gulyasék szines nyolcas felvételei ezen az azéta
elavult technikai nyelven sz6lalnak meg, amelyek a maguk avittassagaval nagyon
is passzolnak a lezdrulé korhoz, amelytél épp elkoszoniink a filmben. Ezért is
sajndlom, hogy a konyvben szerepld képek fekete-fehérek, mert itt egy-egy ki-
emelt szemcsés és szines fénykép is mar hordozhatna azt a szerencsés egyiittal-
last, ahogy az tinnepi ruhakba 61t6z6tt székiek vagy erdsen diszitett kérnyezetiik
lattatva vannak ezeken a filmkockakon. Mar itt feltéinnek olyan emblematikus
hagyomany6rzé és -gyijté személyiségek, akiket Gulyasék kameraja évtizedekig
kévet majd. Ilyen a nemrégiben elhalalozott folklorista, Kallés Zoltan, ahogy pél-
danak okaért a kés6bbiekben foszerepet is kapd Gyo6ri Kali néni is. Roluk még
megemlékezik ez a konyv is, majd a filmek elemzése soran. Ezzel a Szék télennel
zarul az elsé fejezet, mely az Amatdrok cimet viseli.

Ezt kéveti majd a Hivatdsos amatdrék cimmel elltott rész. Itt utalas torténik
arra, hogy bar Gulydsék mar szdmos filmen tul voltak, és az amat6rfilmes szem-
1ék befutoiként ismerte el ket a szakma, nem a megszokott féiskolai életpalya
ivén at lettek a legnagyobbak koz¢é emelve. A szerz6 kitér arra is, hogy a renitens
Gyula miért is nem fért be a kulturpolitika szigoru irdnyitasa alatt foly¢ allami
képzésbe. Es arra is, ahogy Gyula kipréselte az akkor éppen disszidélé Hersko J4-
nosbol,> hogy tartsa be korabbi igéretét, és Janost vegye fel az operat6ri képzésbe.
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Amit Hersk6 meg is tett. Erdekes, hogy Hersko jelentésége nem kap kiilondsebb
hangsulyt a kdnyvben, bar személyiségének nagyvonalusaga és igazsagpartisaga
még igy is kikandikél a szovegbdl.

Mig Gulyas Gyulat nem veszik fel az allami képzésbe, addig tehat Janost
igen. Itt kezd kiilon utakon is jarni a két testvér. Téth Péter Pal pedig ezt a narra-
tiv pontot kiszurva valasztja szét dvatosan a két karaktert, ugy, hogy meg is hagy-
ja &ket alkotdparosnak. Janos mint operatdr ekkor fordul a kényv szerint is a kép-
z6miivészet és annak kortars, azota legendava avanzsalt mavészei felé. (Melléke-
sen emlitem meg, hogy ez a fajta érdekl6dés majd a késdbbiekben Gyuldnak is sa-
jatja lesz.) A hivatasos operatérnek késziilé Janost tobbek kozott a modern kép-
z6miivészet mozgoképre valé alkalmazasa érdekli, azaz hogy bizonyos installa-
ciok filmnyelvi megfogalmazasa milyen kisérleteken keresztiil adodhat 6ssze egy
Uj muialkotassd.

Az alkotok kiilon-kiilon bemutatdsa utdn a szerzd ismét egy kozos miivészi
utat probal megmutatni. Azaz arra keres majd magyarazatokat, hogy mi is iga-
zan a Gulyds-modszer, mi az, amit6l a testvérek kozossége alkotta filmek egye-
divé valnak. A magyar televizionak késziilt oktatasi tananyagként induld, de for-
manyelvileg az addigi kanontdl eltéré muvek feltérképezése utan az olvasok ko-
riiljarhatjak a domahdzi torténeteket is — ez a Miskolc kornyéki telepiilés szamos
Gulyés-film helyszinéiil szolgdl majd. Osszefoglalva: az erdélyi tapasztalatok le-
csapddasa és a népi anyagok iranti érdekl6dés el6szor begytirlizott a filmes tan-
anyagok elkészitésébe, majd innen a Borsod megyei falusi torténetek leképezédé-
sei atcsaptak egyfajta rendszerkritikdba. Ez utdbbiak mdr nem a tévének késziil-
nek, hanem ezeknek majd leginkabb a Balazs Béla Studio ad terepet.

Igy jutunk el a meghatdrozé Gulyas-szociografidk részletes elemzéséhez. A
Kisérleti iskola, a Vannak valtozdsok, a Pofonok vélgye, avagy Papp Lacit nem le-
het legyézni, a Ne sdpadj! mind a rendszer mikddésének hidnyossagaira hivjak
fel a figyelmet. Olyan torténetek bukkannak itt fel, amelyekrél a part altal kéz-
ben tartott médiumok egyaltaldn nem beszéltek. Gulyasék filmjei a szocializmus
megjavitdsara valé torekvések, masrészt a valdsag szényeg ald soprésének meg-
akadalyozdsai is egyben. Kialtvanyok, melyek olyan hangosak, hogy megalljt pa-
rancsolnak a helyi partoligarchaknak. Nem beszélvén arrol, hogy korlenyomatai
a XX. szazad masodik felének, amelynek torténései egyértelmii hungaricumként
is értelmezendok.

Mint ahogy iidvozlendd a testvérpar azon igyekezete is, amellyel az I. vilag-
haboru taléléi felé forditjak kamerdjukat. Nem csupdn az elfeledett hdsok epo-
szai ezek a torténetek, hiszen akadnak itt notérius nagyotmondék éppugy, mint a
régi dolgok miatt szégyenkez6 emberek. Javarészt bakdk. Azaz olyan szegény em-
berek, akiknek élettorténetében a messzi tajon vivott haboru fontos tény és addig
kibeszéletlen téma volt. Az En is jdrtam Isonzéndl felvételei kozben voltak, akik
az utolso szé jogan egyfajta utolsé kenet el6tti allapotban vallanak személyesen
a tabutémanak szamité koriilményekrol. Kiilon szép, hogy Gulyasék kiutaztat-
jak a veteranokat azokra a helyekre emlékezni, ahova, azt gondoltak, 6k mar soha
nem jutnak vissza. A vasfiiggony mogotti vilagban igy tudnak talalkozni az egy-
kori népfiak a valamikori olasz ellenoldalon allé6 megfeleldikkel. A k6z6s emléke-
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zés a kozos sorsra koncentral, és nem annyira arra, hogy ki is keriilt ki gy6ztesen
a csatarozdsokbol.

Ugyanigy tabutémat érint a hortobagyi munkataborokrol késziilt Torvény-
sértés nélkiil, illetve a szovjet hadsereg altal elhurcolt civil lakossag szenvedés-
torténete, a Mdlenkij robot. Az elhallgatott témak iranti érdekl6dés az Erdély felé
valé nyitds filmjein érhet6 tetten még inkabb. Hiszen ezek a felvételek még min-
den engedély nélkiil kezdtek késziilni, szétszerelt és alcazott technikak hataron
valé atcsempészésével, egyfajta gerillaakci6 keretei kozott, az allambiztonsagi
szolgalatok allandé kijatszdsaval. A Balladdk Rimje 1. és II., akarcsak a testvér-
par filmjeinek tobbsége, tobb éven keresztiil késziilt. Fdszereplje, Kallds Zoltan
az erdélyi folklor titkainak ismerdjeként, egyfajta idegenvezetSként kalauzolja el
Gulyasékat és velitkk egyiitt persze a nézét egy rejtett vilag zugaiba. Ha ezek a fel-
vételek nem késziiltek volna el, sokkal szegényebb lenne nemcsak az erdélyi nép-
rajzi tudds, hanem a szétszakitott magyarsag egyes k6zos emlékei is homalyba
vesztek volna. A széki filmek nem csupan dokumentécidk. Ertékmentések. Be-
leértve Gydri Klara torténetét, a népzenei anyagok rogzitését, a szokdsok utolsé
gyakorloinak elbeszéléseit és azok targyi megorokitését.

Miel6tt a szerz6 az életnek megfelel8en szétvalasztana a testvérek egytittmi-
kodését az utolsd nagy fejezetekben, még a rendszervaltas utani kozos munkakrol
is sz0l. Konkrétan képzémivészeti perspektivabol kozelitd torténeteken keresz-
tul lattatja itt a kozos munkat. Javarészt portréfilmek ezek. Az ¥ ilyen készerel-
mes, a Gyerekkorom emlékei, a Kicsi mérges oregiir még k6z6s munkaként indul-
nak, de a befejezésiik koriilményei mdr a testvérpar szétvalasat is sejtetik. A mi
szerzdje kitér persze arra is, hogy Gulyasék a kezdeti gydkerekhez visszaigazod-
va kiilonféle filmkészitéi miihelyek, egyesiiletek és csoportosuldsok létrehozasa-
val is probalkoznak. Ilyen volt a Videografia Egyesiilet vagy az azdta méltanytala-
nul ellehetetlenitett miskolci Kulturalis és Vizualis Antropoldgiai Tanszéken még
éppen miikodé Kunt Erné Képiré Miihely. Az itteni oktatds, amelyben mindkét
testvér alaposan részt véllalt, komoly utédokat termelt ki. Szimpatikus szamomra
nagyon, hogy Téth Péter Pal nem felejti el megemliteni a tanitvanyok nevét sem.
Bér Papay Gergely és Toth Gergely operatérok nevét némileg hidnyolom a felso-
rolasbol. Féleg, hogy Papay mdr a szerz6hoz hasonldan sajat filmeket is jelez, és
hogy Téth Gergely azéta is Gulyas Gyula legszorosabb munkatarsa, azaz munka-
inak operatdre és vagoja is egyben.

A kiilon utakra tért testvérpar munkainak szemléltetése az idGsebb test-
vér altal jegyzett filmekkel kezdddik. A parajdi torténetek kozil az egyik utol-
s6 anyag a Mdmd, egy nagyon meghato torténet egy idGs asszonyrol, 6zv. Nagy
Jozsefnérél, akinél Gulydsék szamos esetben megszalltak az idék sordn. Az ird
nem hangstlyozza, hogy a Mdmd karakterét megtamogaté ,fogadott unoka”,
Marcika, Gulyasék fia, aki kiilsé karakterjegyeiben mar erésen hordozza a ké-
sébbi politikai aktivistat, Gulyas Martont. Aki, és ezt mar csak én teszem hozza,
valészintileg a konyv elején megjelend, a Gyula fiatalkori jellemvonasait elemz
résznél akar magdra is ismerhetne.

Tovabba sz6 van itt még arrdl a nagyjatékfilmrodl, amelyet Gulyas Gyula
erdélyi muvészek teljes kor(i kozremiikodésével hozott létre. A film nyolc és fél
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év alatt késziilt el. A Fény hull arcodra mellesleg egy olyan kezdeményezés volt,
amelynek illett volna sokkal tobb kovet6t maga utan vonnia. Azaz az erdélyi szi-
nészeket, irokat a magyar film szamadra felfedeznie. Erre azért mostansag ujra
akadnak kezdeményezések, tehat, ha ugy tetszik, kissé késébb ugyan, mint var-
hato volt, de taldn djra az erdélyi tehetségek felé fordul a magyarorszagi filmmii-
vészet, és a fesztivalok dltal a nemzetkozi szakma figyelme is.

Téth Péter Pal kitér a 2000-t61 2014-ig forgatott Szembesitésre is. Ez a film a
marosvasarhelyi fekete mércius eseményeinek és kovetkezményeinek igyekszik
utanajarni. Ennek a forgatasi ciklusnak a végén Gulydsék munkatarsaként mar
magam (a mostani recenzens) is jelen voltam. Felvételei kozben taldlkoztam az
Osszes személyiségtipus altali visszaemlékezésekkel és reakcidokkal: szenvtelen és
tudosi tavolsagtartashoz kozeli szemléletmdddal, cinizmussal, valamint meghaté
szenvedéstorténetekkel egyarant.

Roviden elemzi a szerzd a kezdeteket is érinté Idézés cimi filmet, mely a
Gulyédsék palydja elején a Cinema ’64 koriil legyeskedé Micsinay (Mikes) Lasz-
l6nak 4llit emléket. Mondhatni a film egyfajta nyomozas a barati és miivésze-
ti egylet multja utdn. A film az azéta részint hozzaférhet6 titkosszolgalati dosszi-
¢k megnyithatésaga utan tortént nyomozati anyagokba enged betekintést. Ezek
szerint a barati tarsasig megfigyel6je és besugodja, azaz a jelentéseket gyarto be-
szervezett iigynoke a rendszervaltasban is aktiv szerepet vallalé Micsinay, késébb
bok, avagy hobbykban eleve egyfajta megfigyel6t alakit. Ez a torténeti szal tokéle-
tes visszacsatolds a konyv elejéhez, ahol a szerzé mar elére jelezte, hogy ez a szal
még nincs véglegesen elvarrva. Ezzel csupan annyit szeretnék jelezni, ebbél is ki-
sejlik, hogy Téth Péter Pal egy 6nmagara is reflektalé kerek alkotas elkészitésén
igyekezett. Holott ez szinte lehetetlen vallalkozds szerintem. Mégis, ahogy T6th
mintegy megvagta Gulyasék torténetének filmjét, a koriilményekhez mérten pre-
cizen megirt és szerkezetében is egyben 1évé mivet fogalmazott meg. Ebbe bele-
tartozik a Csillagok vdndora, illetve A csatorna jelentést modosité ereje cimu fe-
jezet is. Bar hozzateszem, valahol le kellett zarni ezt az életmii-torténetet. Holott
magam is Gulyasék tovabbi azota elkésziilt, félkész vagy késziilében 1évé parhu-
zamos projektjérdl is tudok.

A Gulyis Janos filmjeit tartalmazé attekintés is hasonld. Bar 6 mintha a ko-
Ne sdpadj! f6szerepl6jének, Medve Alfonznak rendszervéltas utani torténete. A
képzémiivészeti filmek szintén emberi portrékon keresztiil rajzolnak meg egy-
egy egyedi miivészi életutat. A torténelmi filmek sora a felvidéki és karpataljai
munkataborokkal szamol le, és a szamizdatosok nyomaba ered. Mig kozéleti lat-
leleteiben Gulyas Janos javitéintézetek vildgaba kalauzol, és tobbek kozott a roma
élethelyzetekkel foglalkozik. De a kozéletet akkoriban igazan foglalkoztat6 2006-
os 6sz0di beszédrdl és az azt kovetd osszecsapasokrol is készit filmet, ugy, hogy
kozben nem foglal allast. Ennek a filmnek a hanyattatasarol is kiilon ir a szerz6, és
kitér természetesen a dokumentumfilm forgalmazasanak drnyoldalaira is.

Az utolso sz6 jogan Toth Péter Pal az Utdszo helyett cimii 6sszegzésben néz
vissza hetvenes éveikben jar6 alanyai helyett az életmiire. Illetve a Fiiggelékben
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pontosit és listaz, kielégitve az életrajzi adatokkal és filmes munkalatokkal kap-
csolatos elvarasokat. A konyvhoz egy névmutat6 is tartozik, tovabba egy DVD-
melléklet is, mely nem kis csalédottsdgomra csak némi filmes reprezentaciét vil-
lant fel az életmiibSl. Ez természetesen elég ahhoz, hogy a laikus szem képileg
is megismerkedjen az életmi fontosabb dllomadsaival, hogy figyelmét esetlegesen
felkeltse. De én mar régen varok olyan kiaddsokra, amelyek hozzaférhet6vé teszik
a teljes filmeket is a nagykozonség szdmara. Ez ugyanis koz6s kulturkinesiink,
amelynek kulcsszerepe lehetne a magyar torténelem, a képzémivészet és a népi
hagyomanyok oktatasaban. Toth Péter Pal munkdja igyekszik keretek kozt tar-
tani egy olyan kozos életmiivet, amelynek nincsenek hatarai. Ez az eddigi leg-
atfogobb probalkozas ebben a témédban, amelyet minden bizonnyal kévet majd
még kiegészité munka, mint ahogy voltak el6zményei is. A konyvnek helye lesz
az egyetemi oktatasban, dm a kézépiskolai szintet mar meghaladd iromany, mint
ahogy a Gulyds testvérek munkdssaga is megkovetel egyfajta érettebb figyelmet.

JEGYZETEK

1 A konyvben mashol igy szerepel: Valdsdg - sippal, dobbal, avagy tiizon,
vizen dt. Sajnos nem egységes, nem pontos a cimek irdsa a konyvben.

2 Hersko Janos az akkori fiatal magyar filmesek egyik védereje, mentora,
egyben kitliné stratéga volt, és valamiféle kulturpolitikai missziondrius szerepét
is magdra vette, hogy kozvetitsen a miivészek és a hatalom, féleg Aczél Gyorgy ko-
z0tt.
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Szerkesztési alapelvek

Arra kérjik munkatarsainkat, hogy szerkesztGségiinkbe eljuttatott irdsaik
muszaki el6készitésénél vegyék figyelembe az alabbi kovetelményeket:

- a szoveget egy doc, docx vagy rtf kiterjesztésu file tartalmazza,

- a tanulmanyok (a kulcsszavakat és a kivonatokat leszamitva) lehetéleg ne
legyenek nagyobb terjedelmuek 20 ezer leiitésnél,

- a dokumentumot a cim vezesse be, alatta a szerz6 nevével,

- a tanulmdny cime utan tiintesse fel angol és roman nyelven, pontosvessz6k-
kel elvalasztva, azokat a kulcsszavakat, amelyeket korbejar az illet6 tanulmany,

- a 8-10 soros angol és roman nyelv{i kivonatot a f6szoveg el6tt, a kulcssza-
vak el6tt helyezze el,

- ezt kovesse a szerz6 bemutatkozasa: 2-3 sorban tartalmazza a szerzé tu-
domanyos fokozatat, munkahelyét, illetve adott esetben (ha valamilyen tudoma-
nyos férumon is elhangzott) az el6adas helyét és id6pontjat, valamint a szerz6 el-
érhetdségét (e-mail),

- az automatikusan szamozott jegyzeteket, konyvészeti hivatkozasokat és
(ha van) a figgeléket, kérjiik, helyezze a tanulmany végére,

- a miicimek kiemelése a f6sz6vegben délt betlis (kurziv) szedéssel; a folys-
iratcimek szintén délt betiis (kurziv) szedéssel torténjék,

- idézgjelek: ,,”

A szakirodalomra valé hivatkozas maédjai

— tobb szerzd esetén az elsé szerzé neve et alii roviditéssel; tanulmanykote-
tek esetén szerkesztd neve szerk. roviditéssel,
- internetes forrasok esetén feltlintetjiik a let6ltés datumat is.

Szakirodalom/konyvészet szerkesztése

- kérjiik, hogy a konyvészetiiket az un. szerzé-évszam modszert hasznal-
va szerkesszék meg (ez azért javallott, mert ilyenkor nem kell megismételni min-
den jegyzetben a konyv/tanulmany teljes bibliografiai adatait), a szerzé nevénél
ne haszndljanak sem kiskapitélisokat, sem verzéalokat,

- idegen (nem magyar) nevii szerzé esetén a bibliografiai leirasi médszer:
csaladnév, személynév,

- amennyiben egy szerz6nek egy évben tobb munkaja jelent meg, ezeket az
évszam utan tett kisbettikkel kiilonboztessitk meg a hivatkozasokban és a bibli-
ografiaban,

- az angol nyelvi cikkek, konyvek cimeinek szavainak a megfelelé kezdébe-
thit kapitalissal szedjiik (pl.: Iconology: Image, Text, Ideology).
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